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Это цифровая коиия книги, хранящейся для йотом кон на библиотечных пачках, прежде чем ее отсканировали сотрудники 

компании Соо{;1е в рамках проекта, цель которого - сделать книги со всего мира доступными черед Интернет. 

Прошло достаточно много времени для того, чтобы срок .т.епетвпя авторских прав на чту кишу истек, и она перешла в свободный 

доступ. Книга переходит в свободный доступ, если на нее не были поданы авторские ирава или срок действия авторских ирав 

истек. Переход книги в свободный доступ I? разных странах осуществляется ио-ра:шому. Книги, перешедшие I! свободный доступ. 

это наш ключ к прошлому, к богатствам истории и культуры, а также к знаниям, которые часто трудно найти. 

И этом файле сохранятся все пометки, примечания и другие записи, существующие в оригинальном издании, как напоминание 

том долгом нуги, который книга иротпла От издателя до библиотеки и в конечном итоге до Вас. 

Правила использования 

Компания СтОО|г1е гордится тем, что сотрудничает с библиотеками, чтобы перенести книги, перешедшие в свободный доступ, в 
цифровой формат и сделать их широкодоступными. Книги, перешедшие в свободный достуи, принадлежат обществу, а мы лишь 
хранители этого достояния. Тем не менее, эти книги достаточно дорого стоят, поэтому, чтобы и в дальнейшем предоставлять 
-кот ресурс, мы предприняли некоторые действии, предотвращающие коммерческое использование книг, в том числе установив 
технические ограничения на автоматические запросы. 
Мы также ироеим Пае о следующем. 

• Не используйте файлы в коммерческих целях. 

Мы разработали программу Поиск книг Соо&1е для всех пользователей, поэтому исиользуйто эти файлы только в личных, 
некоммерческих целях. 

• Не отправляйте автоматические запросы. 

Не отправляйте в систему Ооо&те автоматические запросы любого вида. Если Вы занимаетесь изучением систем машинного 
перевода, оптического распознавания символов или других областей, где доступ к большому количеству текста может 
оказаться полезным, свяжитесь с нами. Для этих целой мы рекомендуем использовать материалы, перешедшие в свободный 

достуи. 

• Не удаляйте атрибуты Соо§1е. 

В каждом файле есть "водяной знак" Соо#1о. Он позволяет пользователям узнать об этом проекте и помогает им найти 
дополнительны!; материалы при помощи программы Поиск книг Ооо<гДе. Не удаляйте его. 

• Делайте что законно. 

Независимо от того, что Вы используйте, не забудьте проверить законность своих действий, за которые Вы песете полную 
ответственность. Не думайте, что если книга перешла в свободный достуи в США. то ее па этом основании могут 
использовать читатели из других стран. Условия для перехода книги в свободный достуи в разных странах различны, 
поэтому нет единых иравил, позволяющих определить, можно ли в определенном случае использовать определенную 
книгу. Не думайте, что если книга появилась в Поиске книг Соо^то, то ее можно использовать как угодно и где угодно. 
Наказание да нарушение; авторских прав может быть очень серьезным. 

О программе Поиск кпиг Соо§1е 

Миссия Соо^те состоит в том, чтобы организовать мировую информацию и сделать ее всесторонне доступной и полезной. 

Программа. Поиск книг 0оо^1е помогает пользователям найти книги со всего мира, а автора:. зла гелям - новых питателей. 

Пол нетекстовый поиск по этой книге можно выполнить па странице |ггьт;р : //Ъоокз . §оо§1е . сот/| 
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А. Г. Рубинштейн!*). 

(Очеркъ музыкальной деятельности.) 



I. 

Имя знаменитаго виртуоза и композитора Антона Григорье- 
вича Рубинштейна уже давно гремитъ не только у насъ и на 
запад* Европы, но и въ Америк* ; оно давно уже популярно 
и въ Старомъ, и въ Новомъ Свит* ; не только музыкальный 
М1ръ, для котораго это имя стало нарицательнымъ, но и 
всяшй маломальски интелигентный человйкъ, не говоря уже 
о лгобителяхъ музыки, безъ сомнЬшя, слыхалъ его или о 
немъ. Въ видахъ такой обширной известности Антона Гри- 
горьевича, задача человека, который пожелалъ бы сделать 
бюграфичесмй очеркъ его жизни въ связи съ обзоромъ его 
деятельности, значительно осложняется т*мъ обстоятель- 
ствомъ, что каждый въ нрав* ожидать чего-нибудь необыкно- 
венааго, новаго; интересъ и любовь публики къ этому оба- 
ятельному имени слишкомъ велики, чтобы довольствоваться 
обыкновенной журнальной статьей. А между т*мъ останав- 
ливаться подробно на всЬхъ его произведешяхъ, сделать 



*) Статья эта была «ацечатова въ журнал* „Русская Мысль" (1886 г. 
Январь к Сентябрь). 

В. С. Бдскннъ: „А. Г. Рувинштейяъ". 1 
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надлежащую оценку' всей совокупной его деятельности, опре- 
делить его положете и значете для искусства вообще, и 
въ особенности для нашего, теперь почти невозможно: ком- 
позиторъ живъ-и можетъ подарить насъ еще многими про- 
изведетями, т4мъ более, что онъ чрезвычайно плодовитъ 
и далеко еще не старъ; далее, хотя трудно ожидать, чтобы 
г. Рубинштейнъ, выработанной путем*"' изучешя и опыта 
известный взглядъ на искусство, которому онъ съ такой 
честью служитъ, перем'Ьнилъ его или же отступилъ отъ 
извйстныхъ созданныхъ имъ себе идеаловъ, но въ видахъ 
одной лишь возможности такого отклонетя, котораго, по- 
вторяема нельзя ожидать, бюграфу уже рисковано сказать 
свое окончательное мн&ше, а темъ более решить вопррсъ 
о месте, которое долженъ занимать композиторъ у насъ. 
Кроме того, вопросъ о прнстрастга въ ту. или другую сто- 
рону, особенно. въ тйхъ случаяхъ, когда данное имя поро- 
дило лагери и партш, тоже долженъ играть не маловажную 
роль при обзор* и характеристике его деятельности; ма- 
лейшее уклонеше вправо или влево , даетъ другое освёщеше 
известному факту или . разбору и ставить пишущаго въ ряды 
рго или соШта; быть по возможности объективнымъ — вотъ 
единственно возможный путь при такихъ условхяхъ. 

Этотъ же путь, вместе съ темъ, надеемся, избавить насъ 
отъ нарекашй со стороны недоброжелателей Антона Гри- 
горьевича, которые могли бы выставить на видъ, что еще 
при жизни композитора мы уже даемъ и жизненный очеркъ, 
и обзоръ его деятельности. Подобный упрекъ едва ли осно- 
вателенъ, если вспомнимъ, что на Западе тащя явлевдя 
бываютъ сплошь да рядомъ ; тамъ не только пишутся бюгра- 
фнчесюе очерки живущихъ выдающихся деятелей, но и 
памятники ставятся имъ при жизни; отчего же намъ не 
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ограничиться скромьгаъ бюграфнческнмъ очеркомъ? Мы ув** 
ревы, что какимъ бы онъ ни оказался слабымъ и недоста- 
точно полнынъ, ибо о деятельности А. Г. Рубинштейна 
можно написать ц4лые томы, все же онъ будетъ имйть не- 
который внтересъ для известной части читающей публики. 
Если же иные, всл4дств1е какихъ бы то ни было побужден 
шй, найдутъ этотъ очеркъ преждевременнымъ и слетшомъ 
шилг&пгаымъ, то... рискуемъ только имъ не угодить. 

Деятельность А. Г. до того разностороння и обширна, что 
приходится делить ее на группы, чтобы какъ-нибудь ор1ен* 
роватьсл въ этой масс* произведетй. Во первыхъ, Рубин - 
гатейнъ, скажемъ словами „новаторовъ", „феноменальный 
тагаистъ"; во-вторыхъ, онъ композиторъ, давппй целую ли- 
тературу произведен^ во всехъ родахъ вомпозицш, начиная 
съ фортешанныхъ пьесъ и кончая камерной музыкой, сим- 
фоническими поэмами и операми; въ-третьихъ, онъ известный 
педагогъ; если бы онъ даже ограничился однимъ только 
основашемъ нашей музыкальной а1шае та1п8, — консерва- 
торе, — то и тогда его имяужъ должно было бы быть вне- 
сено въ летописи нашего искусства; далее, Рубинштейнъ— 
замечательный дирижеръ и редкихъ достоинствъ аккомпаша- 
торъ, едвали имеюшдй себе равныхъ у насъ; наконедъ 
онъ, вакъ композиторъ, въ известной области является 
своего рода ре форматоромъ, основателемъ „духовной Ьперы". 
Но первое место во всей лестнице его деятельности для 
наоь, разумеется, занимаетъ его творчество, т. -е. то гро- 
мадное количество произведетй, которымъ онъ обогатилъ 
нашу музыкальную литературу ; на ней-то мы более всего и 
остановимся. 

Конечно, говорить обо встъхъ его фортешанныхъ вещахъ, 
романсахъ, трю, ввартетахъ, ввинтетахъ, симфошяхъ, му- 

1* 
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аыкальиыхъ картинахъ, басняхъ, ораторгяхъ, концертахъ, 
этюдахъ и операхъ кЬтъ никакой возможности въ бйгломъ 
очерк*, да едва ли и представляется необходимость, въви- 
дахъ того, что композиторъ можетъ еще значительно уве* 
личить количество своихъ произведешй ; для желающихъ же 
познакомиться со всгъми назватями его трудовъ, кавъ из- 
данныхъ и вышедшихъ въ свить, такъ и неизданныхъ еще, 
до 1883 года, прилагаемь въ конц* очерка подробный спи- 
сокъ его произведен^, составленный нами при содМствш 
вав&дующаго конторой музыкальнаго магазина г. Юргенсона, 
г. Паздерива, и расположенный по ориз'амъ въ поря д к*, 
въ которомъ они появлялись въ св4тъ. Мы остановимся 
лишь на самыхъ выдающихся его произведетяхь, пользую- 
щихся особенной известностью или же отличающихся своимъ 
характеромъ, предварительно разд'Ьливъ ихъ по груяпамъ; 
такихъ группъ можетъ быть пять: оперы, симфонга, камер- 
ная и концертная музыка, романсы и ораторш. 

О жизни Антона Григорьевича много говорить не придется. 
Родители его занимались торговлей и владели значительнымъ 
состояшемъ въ Валахш, но потеряли его въ процессе съ каз- 
ной; они вынуждены были переселиться въ Москву, гд4 
открыли карандашную фабрику. Антонъ Григорьевичъ ро- 
дился въ деревни Выхватенц$, Волынской губернш, бливъ 
Яссъ, 18 ноября 1829 г., а младппй брать его, достаточно 
известный въ качестве первокласснаго пианиста и директора 
московской вонсерваторш, нынЪ у мерной, Николай Григорье- 
вичъ, родился ужъ въ Москв* въ 1835 г. Первоначальным* 
музыкальяымъ образоватемъ обоихъ братьевъ занималась 
ихъ мать, женщина очень образованная и въ свое время 
известная таинства. Влослйдствш оба брата учились форте- 
тайной жгр& у польвовавшагося въ яр время большою по* 
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яударностыэ шдввста, А. Виллуава (\|ГИкйп$). Девяти л*рь 
отъ роду (1838 г.) А* Г. уже нгралъ публично и съ боль- 
шнмъ усн^хомъ. Чревъ годъ онъ отправился вм4егЬ съ Вю* 
луаномъ № Парнжъ, гд4 игралъ предъ Ф. Листомъ, бывшим* 
уже тогда въ нолномъ блеске своей славы, который искренно 
яредск&залъ ему великую будущность. 

Въ 1844 г. оба брата уве&ены были матерью въ Берлинъ для 
усовершенетвован1я ; зд&сь на молодые таланты братьевъ имйли 
благодетельное вЛ1яте Мендельсон* и известный теоретвкъ 
День, у котораго также учился и М. И. Глинка и съ кото-» 
рымъ они стали заниматься, по совету и укаванш Мейербера. 
Смерть отца, случившаяся въ 1846 г., заставила мать црЬ 
4хать съ Николаемъ въ Москву, гдЪ онъ чрезъ нисколько 
лАтъ посту пилъ въ универснтетъ (1851 г.), а Антонъ Три* 
горьевичъ остался въ В1ш&, откуда вскоре отправился кон- 
цертировать* До 1848 г., когда композиторъ перейхалъ снова 
въ Россда, онъ уже составилъ ссб* громкое имя своими 
концертами, какъ вжргуозъ и феноменальный шанистъ. 
Къ слову, отмйтимъ отличительный свойства его исполнетя^ 
чтобы потоосъ не возвращаться бол4е къ этому предмету, 
пройти модчатемъ которое невозможно въ видахъ его исклю- 
чителвныхъ качествъ, обратавшнхъ на себя всеобщее вни- 
мание и служащихъ до сихъ поръ предметомъ удивлешя. 

Обладая крайне мягкимъ, щпятнымъ туше въ р>апо, заме- 
чательной силой удара въ А>г(е, необычайной техникой, для 
которой не существуетъ никакихъ преградъ, изумительной 
легкостью и верностью исполнешя всевозможныхъ трудно* 
стей, въ вид*, арпедтао, таммъ, иассажей въ октавахъ и пр., 
восхитительнымъ р1апо и р1ашв8Ш0, громаднымъ вкусомъ 
и нзяществамъ исполнешя, Антонъ Григорьева чъ является 
еще къ этому истым* жрецомг искусства: въ его передач^ 
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какъ своихъ цьесъ, такъ .и ирояяведешй ведичайшихъ деря? 
феевъ фортещанной литературы . вы чувствуете то субъек- 
тивное настроеше, которое отождествляете исполняемое съ 
пережитыми автором* чувствами ; онъ не только первовдас- 
сный исполнитель чужихъ произведений, но, вмйстЬ сътймъ* 
и велишй интерпретаторъ чуветвъ, мыслей и настроен^ 
которыми проникнуты исполняемый имъ вещи; въ немъ вы 
никогда не заметите того радостнаго чувства торжества надо 
вс&ми трудностями техники въ связи съ желаиемъ ионра- 
виться массй м вызвать единодушный оващи, которое .такъ 
бросается въ глава у ремесмннитвъ искусства (Грюнфельдъ, 
Саразате); А. Г. Рубинштейнъ вдохновляется и творитъ; 
онъ самъ переживаетъ и страдаетъ... Оттого онъ и застав- 
ляем слушателей тоже переживать вей нсихичесыя перй- 
петш, волновавппя авторовъ иеполняемыхъ имъ произведений, 
оттого онъ такъ электризуетъ массу и вызываешь оглуши- 
тельные восторги ея и энтузхавмъ, не знающи пред&ловъ.; 
вгЬ эти оващи, апнлодисменты, в*нхи и туши, сопровожу 
даюице всегда и вевдА его появленье на эстраде, — не бо* 
л&е, какъ слабое выражеше благодарности аа высохое эсте- 
тическое васлаждеше, доставленное его художественной игрой. 
Его изумительно щедро одаренная артистическая натура 
производить всюду на публику неотразимое очароваше. Какъ 
замечательный художникъ, онъ въ каждую исполняемую вещь 
вносить ничто субъективное, никому, кромЬ него, несвой- 
ственное, почти неуловимое, но которое всегда чувствуется; 
онъ электривируетъ самыя апатичныя и даже немузыкальная 
натуры. Эпитетъ „царь шанистовъ" уже давнымъ давно за 
нимъ упроченъ вевдт» и повсюду. Его музыкальная эрудищя 
столь велика и обширна, что можно смйло сказать: нить 
такого выдающагося музыкальнаго произведены во всей фор- 



эддадаэдй двдерадур*, «доодосо А бы ожь не игралъ иди не 
эдадъ«, : Дзд адфвд изнЬшшхъ щанистовъ, не исключая и 
Дшера, ; Лещ алидад го, Ментеръ, Кеттена, Брассена и др., 
одишь дищь Еюветй д'Альберъ нисколько напоминаетъ 
еиь Внрочемд»>. кому яе-. изв'Ьстда его игра, кто ишь. не во- 
едедг&дед и «аму шъ. »е доставляла высокихъ минутъ на- 

; §щ яод. дадесавд .не оставдяютъ А. Г. и во глав* орке- 
стра, кадъ дирижере) н какъ ацкомдашатора, придающаго 
ж*зщ> и воодущевдевде , исполняемому црои&ведешю, помо- 
гдошдео сдоисхедъ дередать-.иысли комдовиторовъ и преду- 
одывающ*№ ндяйрешя исполнителей. Достаточно сказать, 
чт&. гг. ^ередовркя" содоста&шотъ его, какъ аккомнаша* 
*0ра> съ сдоям» бошкшъ, Мусоргскямъ: „рашгЬ только 
г. А. :Рубадщтейн:ь мазютъ равняться въ аккомнанименгй 
С(> М^ооргсйймъ", говорить од и. Выше этой похвалы огь 
нивд эдебк>в*ть адвовмяжй*. Наюъ, но крайней мйрй, нрихо- 
додорь сдош&ть огь чдедовъ оркестра, что подъ его удрав* 
вдешемъ.рнд „вдо*шм*шгсгся а и что онъ вносить „св&шя, 
жщренщдо струи и въ исполняемы* вещи, являясь именно 
вддфкивд дадкошда&мшъ и комментаторомъ величайншхъ му- 
звдвдьвдвд . ироизае дешй . 

-. ДЬ 1859 г. А. IV неоднократно совершала больная арти- 
даияодсш . путешвстшя но Еврон&, гд^ все бол*е и болйе 
упрочивалась его известность, какъ художника-исполнителя; 
ощ>..ущ^ *, въ то время былъ несравненнымъ виртуозомъ. 
Олодо ;$до0-.до .времени ошь женился на В*р4 Алексан- 
дрове Чекуановой ; отъ «того брака у композдтора трое 
дйярй* ~ Ядовъ,. Анна и Александръ. 
}. ^.Д©59: г,: /Начинается, особенно важный для русского 
и^естюа, . дяршдъ деятельности Рубинштейна; въ этомъ 
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»ду, по его иннщатме и прж аго ста^шям, од&вайб 
было, при покровительстве великой княгини Елены Пав- 
ловны, Русское музыкальное общество, а три года спустя 1 , 
въ 1862 г., организована была первая нота коноерваторгп 
въ Петербурге, въ ожиданда открытая которой уже суще- 
ствовали подъ его руководствомъ музыкальные классы лри 
Михайловскомъ дворце. А. Г. Рубинштейнъ былъ дирекой- 
ромъ этой консерватории пять лить, до 1867 г. Со времени 
отрыта консерватории [въ 1865 г. основана другая въ Мо- 
скве, директоромъ которой . былъ* его братъ] у насъ начи- 
нается правильное и систематические музыкальное ©браво- 
ваше. Ставъ во главе русской музыкальной жизни, съ одой 
стороны, въ качестве педагога, изъ-подъ руководства кото- 
раго вышли такш ученицы, какъ, гаси Тимайоиа, пробрившая 
европейскую известность, и Термннская, сделавшая себе 
лня, какъ прекрасная преподавательница, а, съ другой сто- 
роны, какъ главный двигатель нашего ознакомления съ клас- 
сическими музыкальными образцами, РубинШФейнъ быстро 
поднялъ уровень музыкальнаго обравогангя общества^ и, рас* 
иространля здравые и трезвые взгляды на музыву, *ак* 
на дредметъ серьезнаго язучешя, онъ положилъ начало Фону 
стремлешю къ вьрнымъ художествеинымъ задачамъ и ц*- 
ддаъ , результатами котораго Родоя обязана ему въ на- 
стоящее время. Эти велишя заслуги никогда не должны 
быть забыты. 

Петербургской консерватории мы обязаны такими именам, 
какъ ЧайковскШ, окончивши ее однимъ изъ первыхъ, г-жи 
Лавровская, Каменская, Крутикова, Бичурина и др. Она 
же вместе съ другими, образовавшимися впоследствш ко»- 
серваторгямн, доставляетъ главный контингента певцов^ и 
жуаыкантовъ, которыми пополняется составь рашнхъ онер* 
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ШМв трупяъ й оркестровъ. Являясь разсяднйкоЛъ систем* * 
тнчесяМ'О музыкального образовать, ваши консерваторий еже*- 
годно выпуекаютъ значительное количество, если не иервв- 
классныхъсилъ, то, во крайней м4р4, подготовленных^, музы- 
кайтбВЪ. Однако, несмотря на видимую пользу, приносимую 
дТнйв: музыкальными учебными заведениями, находятся у 
йасъ ;йоди, нричнсляющте себя почему-то къ „нащональной* 
адиАн, которые утверждаютъ, что не нужно учиться, а надо 
быть самородками и самоучками, что не нужно основатель- 
про знакомства съ предметомъ своей сне дальности, а доста- 
точно уверить себя, что я, дескать, скрипачъ, п*вецъ, 
ммпов&торъ или таннстъ, чтобы быть „необычайными, ве'р* 
выиъ въ М1р4, небывалыми, неслыханнымъ и невиданными, 
сжяиекь формы и мысли, гешемъ" и нр. Добро бы еще, 
еслвбъ эти „нац1ойалясты а указали свой методъ всесторон- 
него озаакожлен(я съ музыкой, такъ н4тъ; отрицая суще- 
смвующее и находя его неяужнымъ, они только этимъ я 
ограничивающее. Къ счаспю для разиййя нашего музыкаль- 
ниго д!ла г ня$то их* не слушает*, а если находятся тавле, 
то оци„ насмехаются в уходягь прочь ", какъ вйрно сооб* 
щаетъ г. Стаеовъ въ свонхъ статьях*. 
- Въ Л 87 2 р. Рубянштейнь совервзилъ путешеств!е съ артн- 1 
стнчесиою ц&лью по СЪверо Американским* Соединенным** 
Штатамъ, бывшее для него цЪлымъ рядомъ трхумфовъ в 
ошщй и доставившее ему въ Новомъ Св4т4 такую же ивв*- 
стность, какою хшъ пользуется въ Старомъ. Еще не такъ 
давно онъ квнцертяровалъ въ Россш, Англш, Германш м 
Франци я вездеЬ привлекалъ тысячи людей своей безпо- 
добвой виртуозной игрой. 

Въ настоящую минуту онъ приводить въ восторге Пе- 
тербургъ и Москву своими историческими концертами поел* 
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вдздраддецщ адъ-за гр^цады; гдф, оръ додо додаердада 
вызщадъ безкрдездыя овадщ, Кеддертц : щц> дрстдзляя едут 
щатздю реодчайшеэ эстетическое вд<удал*деще > .ад&отъ!.д*« 
це-го дъ то же время и ^воспитательное значаще,. да*ъ>ш» 
ЭДУДДО уб*Дй?)ься ицъ программъ, въ вдторни взэдятъ.эей 
выдавдцяся произведения врли&ихъ евроиейсвдад. дооряодъ 
музыкальной литературы. Мысль познакомить м&сау съ цете! 
рическимъ обзоромъ фортешацной литературы тт- доедЦда 
Д. Г.;э?:о — велдкая заслуга* ■,,.!•. 

Но сладу артиста еще Гейне назвалъ эфемерной* и. сравнила 
ее съ дьшрмъ, разодевающимся въ яоздуяЬ и црвэродаадщжю» 
ел въ ничто; для потомства и будущих* цокожЬщй юна. се** 
до»итс« рднимъ лишь звукомъ, именем*. Налбмьщзнагдм 
меньшую долговечность памяти, по себ4 мажега претеядеиаяь 
лишь тотъ изъ худоашизовъ, кто оставдяетъ нос**, себе в** 
вде-адбудь труды, ктх) одарецъдаданадмъ, кром*»роатедетя^ 
(додавать и творить въ области искусства * ввд можепеще 
црц здшни еоадедь! себй „нерукот&оршй. йамяяашал^., .-.<, 

Губини^йнапрчрода дадЫиа н этим» дц»« Ъу яоторнй 
(тъ сад№ развивать съ.самдад» раннядъ л*тъ.. Ограогь 
къ композиторству всегда была сущесгаевиымь элеметаш» 
е^о художественной натуры, одаренной богатой фантаз!ей у ме- 
додическнмъ в долноведаеи* « и замЗштедьнвйп гибкостью та* 
дацта. Безснорно, у него .есть недостатки, на которые, лш 
удащемъ ниже, но вм4ст*Ь съ ними есть и громад выя доетоия-» 
(дева», берущщ п.ерев±съ яадъ ними. Ш*тъ,дакоЙ1 мрциешлюй 
формы, надъ которой- онъ не цонробрва^ . бы рабютадь;* 
аъ .области : которой онъ не далъ бы хораЬхм* ярпаведей 
нш; конечно, не вс$ первоклассный, .и обраащжври, ш», не- 
возмещно же требовать, ч^обь^вей- (больше 180) • оотияеЫя 
бмлл.одивдцров&ро д<*ш>инст> .< , ,..,. -ул • ./ ч ^п"^.!., 
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... Ра вреия.адей сдовй трудовой жнади ж ра#вюедоэдн8иэ№ 
эав^1й одъ вдегдд, уд&лядъ ,часы дрсу^ коипо&вдщ и деиррт 
чедтву, до т&хъ доръ, дока, удрочиэъ>.свое соетояще, теперь 
не сталъ зсецйдо предаваться любимому имъ дАлу. Тдортё'г 
сдан его деятельность изумительна ло многостородаостц* 
Б€в4роятдой .рыстрот^ и неутомимости работы; .говордтъ, 
чта, одца из?» дучдшхъ его одеръ, Демон* , написада зд.три 
месяца.. Достаточно упомянуть о пяти сицфоничесадхь кар"* 
тинахъ, идти кощдертахъ дад фортедхаэд)! д^скольки^ъ уверг 
тюрахъ, трю, квартетахъ, тринадцати онеражь, двуяъ ор$- 
тормгсъ ц ц4дой. массА романсовъ, чтоб-н убедится въ гиб- 
кости втога раздохарактернаго таланта. Перехода къ.вдо 
щеткой деятельности, какъ самой выдающейся и бол4е 
однуддрноя .части его тру до въ, остановимся на бол&е дз#1и 
стныхъ изъ ди*ъ, швдщихъ и идущихъ на нащнхъ .сдецахъ* 
Щ Демощъ, Жаккаведт, Купщ* Кщшшпиковтъ, и Мертщ 
достав ленд о^ъ , у насъ два грде тому н&задъ.. . . ., - ;•, 1 I ■ 
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II. 

Къ самымъ первымъ онернымъ произведешямъ, на которые 
сдАдуетъ скорйе смотрАть, какъ на пробы комаюзяторсваво 
пера, чАмъ какъ на труды, имАюпця право на известность 
и значеше, относится его опера Куликовская битва, напи- 
санная еще до 1850 г. и поставленная на петербургской сценА 
въ 1852 г.; опера при тогдапшихъ условзяхъ имАла усф&го. 
Въ сдАдующемъ 1853 г. .имъ написаны одноактный од еры 
Оибырспгв оо&опшжи и Вомка дурачекь ; ноелАдняя была пб«» 
ставлена на сценА, но авторъ поел* перваго представлен!я 
просилъ снять ее съ репертуара. О подобныхъ произведе- 
шяхъ , композиторы обыкновенно дсдомднают& , ^, у<р*бка# 
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въ пору нашего раввнтм своего таланта; йОйеч&о, остяка- 
вдаваться на нихъ мы не станемъ. Упомянемъ еще векольэъ 
объ его балет* въ трехъ актахъ Виноградная лоза х ) и объ 
операхъ Дчьти степей (написанных* въ начал* 60 годом 
и поставленныхъ безъ особеннаго усн*ха въ Москв* прн 
старатяхъ г. С4това) и Месть (1853 г.), отъ которой со- 
хранилась вакхическая нйснь Зулимы: „Лейте полнее сокъ 
благодатный* (для контральто съ хоромъ). П4сня эта полна 
прелести и грацш н производить чарующее впечатлййе 
своей мелодичностью. 

Серьезнаго вниматя заслуживает* его лирическая опера 
Фераморсъ, судьба которой у насъ не бевъинтересна. Из- 
вестно, что Рубинштейнъ оргенталисть по преимуществу, и 
ему особенно даются, какъ мы это ниже увидим*, мотивы 
йоеточнаго характера. Достаточно знать эту основную осо- 
бенность его даровашя, адобы быть увйреннымъ а рпоп, 
что если нашъ «омновиторъ взялся ва сюжетъ поэмы Маяла- 
Рукь Томаса Мура'), то онъ безспорно дастъ хорошую вещь. 



•) Балетъ этотъ нигдъ" лредставленъ не былъ ; впрочемъ отрывки его ис- 
жодйклвсь теперь въ н4которыгь городах* Гермати и Австрии, гд*в чество- 
ван: нашего знаменитого художники, вослъ* его историчвскнхъ каацертовъ. 
Мысль о постановки въ своромъ времени этого балета на сцевтв Вълсваго 
опернаго театра прилисываютъ, по словамъ „1п<1ёреш1апсе Ве1^е", гене- 
ралъ-интенданту театровъ, присутствовавшему на чествовали А. Г. Рубин- 
штейна въ „Ми81куегет , в" гдб между прочимъ дана была вторая картина 
„Виноградной лозы". 

*) Вотъ въ сжатомъ вид-Ь содержание «той оперы. Во время иере'Ьзда 
въ Кашемнръ, гдъ Лалла-Рукъ (ЬаИа-Коока) должна сделаться жеаой бу*- 
харскаго царя, котораго она не знаетъ и никогда не видала, она влюбляется 
въ п'ввца Фераморса, находящагося въ свитб бухарскихъ пословъ. Во вто- 
ромъ дъйствш она покидаетъ шатеръ и одна, среди общаго безмолв1я, въ лун- 
ную ночь, плачегь о своемъ несчастш — стать царицей тт чужбин* тогда, 
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Кром4 того, замечательные танцы изъ Фераморса (танецъ 
баддерокъ № 1 , танецъ кашемнрскихъ невйстъ со св4тидь- 
никами, тавецъ баядерокъ Л» 2 и свадебное шествие), давнымъ 
давно вощедппе въ программы кощертовъ и сдйлаютес* 
настолько популярными, что исполняются даже въ садахъ, 
н прелестная ар1я главной героини (сопрано) „Отменило 
грудь", удивительно изящно аккомпаиируемая синкопами 
и часто исполняемая многими певицами, должны были обратить 
внимавде кого слйдуетъ на постановку этой оперы, которая, 
вероятно, сделалась бы одной изъ любимййшихъ, т*мъ болйе, 
что венская, дрезденская и веймарская публика и пресса 
достаточно оценили ее по достоинству. Не такъ, однако, 
посмотрели на д4ло недоброжелатели композитора, къ не- 
счастно, власть имущде въ театрал ьныхъ сферахъ, 

Бакъ бы въ доказательство своего апатичнаго, чтобы не 
сказать болйе, отношешя къ нашему искусству, хотя на 
слова» она и распинаются за него, поставлена была на 
' петербургской оперной сцен* посредственная опера второ- 
степенная французскаго композитора Фелиаена Давида 
Лалла-Рукъ на тотъ же сюжетъ. Мы отмйчаемъ фактъ по- 
становки 0ол4е слабой вещи иностраннаго композитора, 
имевшей, что называется, зиссез (Гёзише, и то благодаря 
исполнителям^ какъ бы давая этимъ ему предпочтете предъ 
своимъ художникомъ и лишая, вм±ст4 съ т4мъ, публику 
возможности познакомиться съ т4мъ произведенхемъ, которое 
уже давно известно въ Европе и оценено по достоинству. 
Этотъ фактъ недружелюбнаго отношешя къ Рубинштейну 
со стороны лицъ, поставленныхъ во глав* опернаго д4ла, 
несмотря на то, что его одеры уже принесли приличное ко- 



когда она любить Фераморса. Оказывается, что ояй-то и- есть семь Фр&р* 
<шй цавд сдомющйсд вода скромным* вждакь пища. 
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ййгёество 'ДШй*ковъ тысячъ' рубле#'(бДин*''Дел10«» : шелъ улё 
сотый раз*» на петербургской сцен* 5 октября '^олглаго 
гб^), йе ййьяктчйтельный й не единичный,' «оторый можно 
бшйУ'бй приписать случайности или разс*янности. Его' Неропь 
тай&е прйкде шелъ йЪ Гермаиш (а готовился для Парижской 
вт^ид 0]регй) й потомъ ужъ йоставленъ былъ у насъ, и то 
б^одаря г;'Внцвйтнни и, притомь, на италглнскомъ яз?ы*4, 
а не на русскомъ. Но перейдемъ къ Демону. 
-'Демонъ; написанный въ' 1871 г. (три года потребовалось 
на р*п*»пе вопроса - поставить эту оперу или я*«), былъ, 
йаконёц^ , • данъ въ первый разъ 13 января 1875 г., въ бе- 
1&фй&6' р. 1 Мельникова, и сразу приковали къ себ* внимате 
музыкальнаго шра. Либретто составлено г. Вйсковатовымъ 
по лермонтовскому Демону съ соблюдетемъ многихъ м*стъ 
#ёкйта. 

1 Осббеннбй силы ' и значительной высоты достигаетъ кбм- 
позйторъ въ т*хь м*с!тахъ оперы, гд*Ь онь каёается Востока 
# его мбтнвовъ ; къ самымъ лучшимъ и вдохновеннымъ стра- 
ницами, йамъ кажется, относится 1 сцейа каравана (3-я перваго 
акта); оригинальный ритмъ его — маршеобразный — харак- 
терно передаетъ движете ; цельность впечатл*тя еще больше 
поддерживается покрикивайемъ вожаковъ (въ квинту); вообще 
йбя эта картина, въ которую входить, между прочимъ, романсъ 
князя Синодала: „Обернувшись соколомь", прелестный какъ 
по тем*, дкшащей поэз1ей, тейлотой и задушевностью, такъ 
й'по тонкой красивой гармонизащи, известный хоръ „Йо- 
ченька темная", написанный' совершенно* въ восточномъ дух*, 
я сцена смерти князя, производящая глубокое и поразитель- 
ное впечатлите своимъ выдержаннымъ ' настроетемъ и за- 
хватявашщимъ драмати8момъ, — лучшая, на нашъ взглядъ, 
во всей опер*. Соиернвчають съ нею лишь танцы во второю 
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ак»?1' йляШ ! ШВДШКГй 9&зРЙЙйа; ^-^^вой^^^веййо 
хор^Шг 1 ке^$^^^ #Ь*и й эфф&ятя&Я 

йЙЙр^йейпЧшка ^я ;• чтб же касается вторЫ*, то достаточна 
йкаЗай 5 , %6 -бна 'яроийводитт» фу#оръ ! дакё ЙослЪ' #ёй*инкй 

'РуШм. ••' <' : — ' г — -•• ■• ■ '•" • 1 ■ •• ;<■■•■» ! -"*- : ■« 

" ,м ДклЙ»о ,1 не , 'юь" такой' стёпени : выдержана хар&й*ерйс#йка 
д'Иств^Айй.ихъ лидъ. : Коллективный! лйцк обрисовали ком- 
йбйгторолгь ^фёйрасно. Возьмёмъ ли мы милый й ?ращозный 
хо)эъ 'дйуйекъ въ пёрвоМъ &т№Ь : „Ходим* мы къ Ара^в**, 
или сл%дуютдй за нимъ (вм4ст& 1 съ Тамарой): „Соберемъ', 
нЬйарвемъ мы цвйты-цв&гочки*, характеризующей вёсе]гыхъ, 
^М^^йксй : дочерей 'роскошнаго Кавказа, или же вышезгп<У- 
АйкуФйй &Ьръ („Ноченька темная*), или, йаканед^, фийаль^ 
йутЬ'сцейу !, втдраго акта, проникнутую чувством* мести й 
йоййую Ы4гя й стрёети, -ь вё^дй мы им*ёмъ д4ло съ жйв&мй 
людьми ;'Чувствую^циАи, действующими и рельефно Ьхар^к^ 
теризованными. То же приходится слазать о князьяхъ Сто 1 ' 
^#'Ъ* : Гуд&и; несмотря на то,' что композитор* уДйлилъ 
вить; тйкже какъ и 1 хорамъ, сравнительно неййбго ~м*ста, 
обрйтйвъ' бддьйгёе вним&Ме на главных* *ер<*евъ — Тамару • 
и Демона. О дйако, йельзя нройти йолчашем* прелестна 
о^рчеяны&ъ стараго йлугу ' и няню Тамарй ; особеййо **- 
пйчнй,п6ёл4дняя. Е4сенка няни: „Фдетъ къ невесте зйе-' 
них* Удалой*; построенная на ритм* сьачуйфго кони, вй ко- 
торой выдержан* характер* торопливой • р4чи старушки, 
стар&жйцейся усшмййъ взволнованную появлетемъ г Дём?ова ! 
Тамару, 'замечательно реальн'а. СловЬм*, вторыя лица вгь онер* 
обрисованы превосходно, что йе всегда можно сказать о 
1*лгйнмхъ >ер(Уяхъ . 

Ей* них* Тамара дчерчена рёль^ёфнйе музыкальными крас^ 
йайй, ч^яъ-Ымъ Демонъ. Первое ёя появлёШе, обрисован- 
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яде лолшозиторомъ чрезвычайно игривой рудад,ой» ^ара^т^г 
риаующей Тамару, какъ веселую и беззаботную двушку, 
очень интересно. Она привдшаетъ учаспе въ забавах* сво- 
ихъ нодругъ, резвится» поетъ съ ними, — все это очень мзда 
и жизненно; но вотъ она увидала того, кому суждецо раз- 
рушить ея спокойное душевное состоите. Искуситель нро- 
изнесъ глубоко западаюпця въ ея чистую, светлую душу, 
слова: „И будешь ты царицей щра а и нарушилъ тихую 
гармошю ея сердца; несмотря на вс4 успокоешя няни т 
Тамара уже видитъ его одного нредъ собой и магическое 
вл1яше его р4чей оказываетъ свое дМств1е: уходя, она, 
какъ бы машинально, новторяетъ про себя знаменитую фразу 
Демона: „И будешь ты царицей м1ра", видимо, не отдавая 
себ$ яснаго отчета, въ чемъ заключается смыслъ этихъ 
словъ; эффектъ въ сценическомъ и музыкальномъ отноше- 
шяхъ полный; характеръ невинной и, вм4ст± съ тйагь, 
взволнованной души выдержанъ прекраснр. 

Во второмъ акт* в4сть о смерти князя поражаетъ ее до 
глубины души ; она горько рыдаетъ надъ трупомъ жениха д 
•вся уже предалась своей грусти, какъ снова слышатся пре- 
сл4дуюш,1я ее словаДемона: „И будешь ты царицей лира"; 
неведомое чувство овладйваетъ ею. «» Она просится въ мона- 
стырь. Въ послйднемъ акт4 мы уже видимъ ее въ к$ль$; 
автрактъ къ атому дййствш прекрасно обрисовываетъ цсихи- 
ческое состоите Тамары; известная ардя „Ночь ти$а" очень 
крадава, хотя недостаточно страстна, и носдтъ элегдчесвдй 
харавтеръ, мало, кажется, подходялцй къ опутавшему вей е^ 
мысли вопросу, неоднократно ею повторяемому : „Кто-бъ онъ 
былъ?" Но вотъ появляется предметъ ея неотвязныхъ думъ и 
дуэяъ рхъ объяснещя, вовремя котораго она играегь стрда же 
эффек^що-нассивную роль,, какъ и у Лермонтова,^ объятие- , 
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щ*г окончив а йщатюся, каиъ известно, иадевяеагъ Тамары, 
ашгачаеть «я парию. Бъ общего, она Дочерчена живыми 
красками и въ музыкальножъ отношеши представляешь нн- 
тересгь для! вс*х% Боргапов-1ущие$, хотя пар™* йе особенно 
велика* н не особенно „ выигрышна ", выражаясь театраль* 

,. ,НО"МСь жйтервсь оперы, вовечно; сасредогочень на ' дг&в^ 
номь герой, на самомъ Демон4. Мрачная ютродукцШ вЪ са* 
иомъ доштЬ слуаить характеристикой титанической натуры 
Дешща; очень кореша первая половина ей, изображающая 
бевщюойстввиадо духа; также эффектна и вторая половина, 
которой ДемоЕъ характеризуется, какь г духь разрушение; 
Въ цервдхъ двухъ актахъ, въ которыкть онъ является лишь 
нарущителещ» ; с цонайствтя Тамары, Денонь, ххжя мало д*й- 
отауеюц однако, заставляете насъ многаго ждать въ буду- 
щее.; пока онъ говорить несколько рвиь свою эффектную, 
приведенную, выше, фразу, поета не лишенный муаыкалвнаго 
интересу, одрторомъ екажемъ ниже, арш „Не плачь дитя** 
и >На воздунвдомъ океан**; все это очень милыя вещи* но 
щ особенно очерчнваюяця Демона, и нхъ могъ бы ароп-Ьтъ 
любой страстный оперный любовникь ; въ нихь мы не ви- 
ддоъ дедонидаекаро характера, хотя он* интересны, вакъ 
мелодичный арии Вся сила заключается въ последней сцевФ 
ие&ущешя и, на надаь *згяядъ,> тутъ-то композитора лнщилъ 
своего Декана страстности и паеоса, которые были бы еиу 
тан* необходимы. Вместо* чувства и пламенной страсти, во* 
дортш онъ, додаанъ окончательно покорись сердце Тамары, 
мц^ыдщм** правда,, прочувствовавший/ но оборкновенны* 
фразы, въ дегорыхь . незаи&тдо всера*руЩ&ющей : дамнндо 
дой< сады* » Мочодогъ его: „Я тотъ, которому внимала'* отеяц 
интересеръ самъ но себ*, но не настолько патётиодвд 

В. С. Баскинъ: „А. Г. Рубинштейн?»". 2 
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Ч^оби наставать Тамару отдаться еиу почт* безъ сонроткв» 
летя. Клятва его, отъ которой следовало бы: ожидать эде 
большей страсти, выражена чуть не плясовой музыкой я 
совсЪмъ не иллюстрируетъ знамеиитаго текста Лермонтова, 
гд4, какъ издфстно, сконцентрированы вся сила и весь 
паеосъ поэмы. Заключительный дуэтъ Демона съ Тамарой 
также нич&мъ особеннымъ не отличается отъ обыкновенныхъ 
оперныхъ дуэтовъ. 

Такимъ образомъ, интересъ самого Демона не растетъ* все 
сге&сеш!о и сгевсеюйо, чтобы закончиться, какъ следовало бы 
ожидать, полнымъ торжествомъ лобйды демонической натуры 
надъ женскимъ сердцемъ, а какъ будто даже' наоборотъ: 
интересъ идетъ Аезсгезсепйо, такъ что въ конц* онеры по* 
б4да его кажется слиишшъ легко добытой и вовсе не вы^ 
страдает ой. Но, кромй этого, комнознторъ старался придать 
своему герою и фантастически характеръ, который вД*сь, 
конечно, очень умйстенъ. О первой картин*, предшествую- 
щей появлешю Демона, слгЬдуетъ сказать, что оба очень 
красива, хотя м нв переносить зрителя въ сверхъестествен- 
ный м|ръ духовъ. Какъ бы антиподомъ ему является добрый 
гешй, дважды вступающей съ нимъ въ диспутъ. 

Монотонный тртоли, сонровождажищя р4чь его, какъ нельвя 
бол4е иодходятъ къ выражешю его душевнаго спокойствий 
н торжественнаго тона, хотя не знаемъ, для чего либрет- 
адстъ влагает* въ его уста слов» вульгарной р*« врод* 
угрозы „ смотри I", повторяемой немедленно и Демономъ: 
„Смотрн-жь н ты I е Конечно, характеристика добраго гет* 
очень интересна и выдержана, но, къ сожалйнгю, противу- 
полагаемый ему Демонъ не нредставляетъ собой слишком* 
рЬвваго контраста и всл&дствш этого ео 1р&о ослабляется 
вдечатд&шо святости духа добраго гевая, и онъ проходить 
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IIЬ^ТIIшвзам^ченж1шъ^|Е»(>н»во*1сута^^а€«I^койс№^в^ думаетсл 
щй»;. горввдо жр*е ввстуяало бегу если бй Демонъ ^нару- 
шив*, {яшышз страета и; сградатй и если быавторъ сильнее 
оддошпы яртшшу&гоаапш* ангелу качества глав ваг о героя. 
«1 Оря всех* ложь, тафтой Демона адЬеть иного нрнвле&а* 
■охвщаяв ехорздъдлм: исполнителе 1 /» давно 5?ж:е сгала лю- 
бямай рол» *е4тв баритоно*ь, хотя мо обсяояадлйство 
нискольво • не. иршамтауета. 'ыйвести ваалючеше, *то еамъ 
Двмонъ слабив обработана хоюо&йФОромъ вс*хъ остальныхъ 
д*#с*вующа*ь ( лнщь. Положим*,- эдо омами объясняете* 
отаутаняеи* драма/гтеонгаъ ! жо*лм&№ ш яо&м* , юта сцена 
въ моиасгнр* у Лермонтова *олва глубожаго драматизма; 
оданцй одию|< ммясой^сцейй *алх> дл*гц*лой-«ойёры, поэн^у 
лабрЬгадету, а за там* н и^надюгору,; сл^дйв^л^ бы овабо- 
титася сд**ать сюжета бол** д^&м&адмым, : »соэдать но- 
больше »>ллиэ1йу наделить героя боШаей *я«ра<5*ьн) и вн- 
двинуть ето на мрвяф' плавь- аденнв т№ этойчугоронй: • . 
Бо А. Г*., 'Воопнта^ый наоа^ецко* клаос^чесЕоймузшгй^ 
Вд№ «сфОД <жре** жвугс*ва, сгёрагаяъ«бсйпшвб внямаше на 
адетул> мушку, **мъ .на драмагачеЫя •свойства либретто , 
и нь мувьщаяьножъ отношен^ Демот бе&сяорно ймйет* 
громадный интересъ. Въ в&агь есть преараснад «уаыкалягая 
комбинац1и, чрезвычайно яффекгно уло*ребле*ння» Такъ, 
бякшое внечатл**& ирдаяводнть зффект&ый контраста во 
водеягь аая* ткштяй над* «рупом-в •©инодала н арш Демона 
Ь И№ нзачь, дата**; <»го еючетайе хора; реляйовяаго харамера 
съ пЪшемъ утЬшающаго героиню Демона очень величествен- 
но. Не меньшее впечатлите оставляетъ ихоръ монахинь, — 
самъ во себЬ прекрасный, эъ строго церковномъ стай, иду- 
щей & с^еЦ^ гг- прерыв^ющШ ^акдючителиый дуетъ додмаг 
ншрь героев*, . въ последней картанй. Слабее гораздо • речи» 
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тативы, но ихъ въовер* ^сравнительно иижнвга Въ1ЯгшгЬ^ 
если бы самъ Дедонъ быль увлекательнее ж фвтретяэябщ 
то опера обладаешь столькими ирекрасюши.сторояави,.иаюь 
музыкальное произведете, и столькими вдохпавефяыкя* «одра* 
ницамя, эрод± . хора грузинок* , арой Синодам, йемвд<*Цйхъ 
хацдевъ, заздравная хяра^ари хТамарн, ц дру^уявдявщихож 
ялодомъ чистаго творчества щ фантаст, что «и4«М1ЯЧ|вйян'1ш 
забыть даж0 и о надоотатв^ драмати^еекадр ингересаи : -,,. 
Громадный я новсе^4стя«й усп^хф! Д^б^а)й14луегь обчй-г 
верить кавъ вышесказанными лдоеоздакя ожерю, .*.»ажъ»ж оед- 
бенной способностью довдозртвр* наладить свои мвш^яеяын» 
для массы м;эывадыщм$ амида*» Вея пресса рвэдЬлмсмк 
залась въ прдьзу этого црояеведенш, иоторымь Р|г6рн 
штейдъ съ перэаго раза отвоевал* се(ЙЬ л4сто въередй йл- 
щцхъ выдающихся онерныхъ писателей. Сотое иредотаюешс 
Демона вь Петербурге неравно , состоявнШся щщ одмвд& 
горятахъ выра^енщхъ энтуз1а««а пубддаш к. музыкантов* 
врцпознтору, дирижировавшему в* этого , вежеръ, дееМки 
нредставдещй яри всегда битком* набитом V театра шдар* 
жанныхъ этой ояерой въ Мосжвй, гд4 ана стала, тшбют* 
ной, и в% дщшинщи, — все это даужятъ безедорвыиъ дока» 
зательствомъ огромнаго успеха Д^тиа. „;. .,:.:«{; 

.Не станедъ приводить раз л «ннадь.мейш^педатж ;1^.Д^1 
мрнъ; послушаем* лишь, что говэдоди я* ^м»е время: ваша 
„иддохондрики эстетики"; мр$те* .вдвдврекяго, крявдя** 
я. Кюн, не лишедо интереса; вдоъ одо уть . секр&щевномъ 
ввдй: , . (. •.„!■...• . '.• • , ... ■., ,г ) 

„Музыка Демона, прежде всего, скороспелая, тгветъ характеръ импровиза- 
цш(^), обнаруживаешь местами талантъ, к-вста^и бесцеремонность и безза- 
стЬячивОсть сотанетя, дальше котернхъ идта нельз^.:. 06М& ахф* арирйды 
на писанъ въ иенлельсонавевя^ммв^омском» (?1) пошибе. Фтмь(втораг0 
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хЦотфгОг*- колоссальны* ж.бвмбрая/щяШ намятвикъ служешя рутияя, нуяшо 
над^Ыхь^, ? дос^нШ иръ додо^бд^ъ фидаловъ, въ которых* вздутостью! 
формы хотели закрыть внутреннюю пустоту, а мертвящую скуку и сухость, 
выдать 'за глубокомыоие. Но верзсъ безобразъя, дальше котораго ужъ, ка- 
я!ет^я', "йдгн нельзя, — это послйДйги воинственный хоръ этого д*вйств1я ; 
йю** хоры *акъ ило**, что яри всемъ поразжтельнЬмъ талант* писать 
вдютиую. муадкуг все-а^е. слпгеЬваюсь,. чгобн г^ Рубинштейну когда удалось 
срддняфь. еще чро-н^буда хузк,е,.. Демоиг здачешя въ искусств^ и знатешя 
художественна™ не им-ветъ никакого. Продолжительное его существование 
въ слъдующемъ сезоне кажется мнв гадательнымъ. Все же для не заинте- 
^с'ованянкъ' лгячноЬгью г. Рубинштейна (читай: пишущихъ и кричащихъ 
о своихъ произмеденлях/ь и толике о ижхъ) эт опера весьма посредственная, 
ца 4фб*#о яамжсарра* ц мало врзбуждаетъ «свате посмотргвть ее лишай 
щъ и (Летеуф. В*$. ХВ75 %. Л? 29). ,;. ■ 

Комментар1€»ъ, надеЬемся, ие нужно. 

-,ьп!/ \ •.,;" п I • «I !'■: . ттт • • 

■ ..ц«М : ' I Г .!:■ .< • ' •■ < ' • ' : ' 

- «Въ Делишь, ъеръъш видйли, преобладающими стилем* 
явдются .восточный; вавъ йн слабъ сравнительно фантасте- 
нЫв&ОДматгь, чудная воето!ная музыка, иллюстрирующая 
„*емнцх/ъ а обителей, подкупает* слушателей и покрываетъ 
еобоЬ 19ншеоваашный: цедосггатовъ сверхъестественна™ эле- 
Ж*еп»|'Въ 'ЛГажкаделдо гь ирелестимъ ораентальной музыки 
ври соединяются и еще и друга, дйяаюпця это произведете 
выдашсумсл въ< яашеЦ музыкальное литературе . Во-первыхъ, 
в* ип*р& два >спгдя: > еюрейерпй к гречески, вонтрастъ во-* 
терыхъ.^всьма эффектно срисовывается на фон* библейскаго 
сндоатж о Маква вента. Во^вторыхъ, въ этомъ произведший 
гдфгатдо мо^ивомъ служить не любовь съ^я препятствиями, 
что) (сосиавлиетъ обыденный сюжетъ любой оперы, а соцгаль* 
ла^ж щодкла д ка — борьба национальности изъ-эа независимости; 
и< редигш ; хотя- 1 любовь въ этой оперЬ не повабыта и слу- 
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жить канвой для прекрасной и -страстной музыки съррече- 
скимъ характером*, какъ мы увидим* ниже, но она отодви- 
нута на второй планъ, и въ этомъ отношенш Маккавеи, какъ 
оперное произведете, оригинально и розбуждаетъ несомнен- 
ный ннхвресъ. Въ-треталхъ, Мйктвш, въ основу вотврыхъ 
полозцвнъ бнблейств' сюжетъ, носятъ оратор1алюнй харак- 
теръ, и этим* отличается эта опера от* многих* другихь. 
ВсЬ эти особенности Йаккавеевъ дйлаютъ то, что опера 
и у насъ, и въ особенности за границей, гдЬ она выдержала 
десятки предстанленш, вмйеть большой ускЬкъ. . . . 

Достаточно ограничиться- одинмъ мм'Ьвгёем'ь лейпцигс*аго 
музыкальнаго критика, г. Беренсдорфа, до поводу Маккаве- 
евъ , чтобы у 64 дитьсяу - > каким* аначёнкгиъ пользуете* ч зто 
произведете въ Гермаши: „При постоянно патетическомъ, 
нотрясающемъ и постоянно вэдбужденномъ ход* пьесы, мож- 
но было ожидать, что въ композищи проглянетъ утомлеше 
8 -вялость, во< дото №:нахвд*м& ншолер* М<хкт*ки. Ту- 
б^рщтайнъ- находится • на.- вдеютб своей, задачи, его яузваа 
(Ыфсадюгь «; прими ( «доскам» я дышетъ обширвойг фанм»М1 
в нд0&ведод1бм*^ ;9яФ,> намъ кажегся, липш одше ве% нр*. 
чанъ цоневкДехнаго уоп&ха его, апвръ у массы: нот вмеое 
рдо^нове)^, всегда най деть- уг^1 ост въ оердцК слукцагеля^ 
до>рдо ( щэдчнжа, на которую . жи уже выше ушмига, -^(иго 
особенное дЬройаше надзего кампа&щрора ясио» форму мшратшв 
свои мушкальння идеи? ее отреодаь оршшкальничйгг» • >« же 
стесняясь фермой иазояветя,' Рубянжпейв* порюпц «у* 
шаясь лишь своего художеевденнай) чутья ш ноЬияуясв тре* 
боващам* музыкальнаго искусства, /но не нврветузшя гра^ 
ниц* дозводениаго в* эстетами. Во шМи же: музыкантов» 
уонйкъ его иронвведенйк еще багЬе усидввается^бхарадар* 
задеЬчдтел&аюну ум«Ьм*ю ■ пользоваться дехяичввкой стороной 
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д4ла и мастерскому управленш массами какъ хора, такъ и 
оркестра. «■ > « 1 • 

Само собою разумеется, что прецраския стороны его Ха- 
мита не исвлючартъ возможности недостатков*»; 'йо^орВД 
нроистекаютъ, мюжетъ быть, и оттого, что кОКйо^йтюр* чр^з- 
выч&йяо плодовитъ и мало воввращав'гсаг • ж&* созданным* 
твореншжь* а* можетъ быть, и: оттого, что Рубинштейна, 
ва&ъ ужяаивают'ь новаторы, людосяаточио тфитическй отйо- 
оптом къ себА; какъ бы то ни било, недостатки ему йрнсу^ 
щв, и жоть главн&йипе ихъ виды, отраэнвнпеся н на Мж- 
какемяъ. . •-•' 

, Во-иервыхъ, малогвмразительиые и явмелодичёсюе речи* 
татваы ; ото одяо ввь слабыгв м^стф ру4>внготейн0вских# 
нроязведеюй. Во-вторыхъ, частое поотореМе однФкь и 
т4» же темъ; нашр.* : въ Макнавелхъ въ последней оо;е- 
н& Л*« д<№тъ. гиммъ „Богъ вгангь едиеъ", йотом* йб&то" 
рявяъ его съ Вешаминомъ и 1оаримомъ, зат%мъ вс* пд- 
ютъ его съ Элеазаромъ; кром* того, эта же тома по*А 
торяется въ оркестр* и, наконедъ, за сценой, когда -ея 
д$т$й ежиздютъ . шь яоетр4,<-- итого шесть разъ. Въ-третъ^ 
*вд>.едмФ0рдепг1й. лршмъ для иыражзшя драэ&тичвскихъ 
м4стгь доередсдеокъ 1гешо1о струнинхъ инструментам. Въ- 
четвертые, икомпоажоръ нередко здегавдяетъ айвдовъ ***< 
нуть иногда довольир продолжительное число* таотовъ о дну* 
и ту як* ноту; тавъ, въ дартаи добраго гет* ; иодедоютеде 
ташым*ага, попадаются они н даь арш Погцоеи в% Нврош, 
о адагаромъ р4яв будетъ ниже, и, между проадмъ, в^па'рзй 
Яш встречается повтореше одного такта 16 разъ (в* ;яб< 
слйднемъ дййствга). Конечно, это количество вДОгожйб !*Ф 
срадненш съ; чяйлскмъ тагсговъ, йовтарнемыжь чуадлой аъ 
„Сторон**" г, Римскатю-]ЫорсаЕОва|(52)^ но всё же н 0ШУ 
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досрддотео изобильно*. Вс&хъ этихъ ; недостатков^ конечно, 
можно было бы легко избегнуть. .*•»;. • ; '' 

$^<* чвотян одвдъ;;И№ нруцнМшихъ недостаткавъ: во вс&хъ 
нззуэд .сдаерахФ адого даровитаго композитора- зам1шается*одо& 
и,т зде; явлеаде: драматаческш интересъ, выраженный' мр 
адьшиньными краск&ни, къ концу постепенно ыаб&етъ; ва&сшо 
того, : чтобы граздодао разрастись и. .заверщшъвж'снлдао* 
аффекту; ^фсро у^нл^щял»ечатл4ятя,кот«ро»е<7Ь каждсшш 
азтоцъ доджякь вдти все сгевсепйо» л сгевсепскУ, получаете» 
н^одо р^рв/гдоФ:. ч4мь бликеч къ /концу,. шЬмъ муамкашло* 
драматическш интересъ падаетъ. Мы уже отчасти .зто ви* 
д#ли . въ ,.Д#манп>, еще рельефн4& евдвдгся эоготъ ведрсиатокъ 
до Мщнавефсъ* .РД'Ь последняя сцена галлкщ,ина(щн и смерти 
ядавэдй героини Дш я ы$вад& некоторые у не 'лишеинне <кщ« 
ващя,, <#э$уы — значительно сшрататд и гурйзатв ; эту сщейу 
идеядо ** дидахъ сказанадцео леддстатна;; • въ ШроиЛ> тАы 
съ, ндаад овять вс5срЬтаеися1; исвдкшшемъ 1 являема одонъ 

м Вое) его тайега м*сто н въ ЛГаш&аедек^ЯО яврег&ШЭДё 
же. н^ едор он* доетошнствгь, которыми 1)ги опера изобилует*: 
ДГяюаддо* «юставлеад* . были не цервы* рам 1 вш;В©Ибрбур1Р* 
22.}&н#ар«; 1677 года, въ: бенефиса, кора', ад; несмотря' на; 
им* *виора,я натревфосные: еборъг, дйлавпйебй .мДмммшю; 
До:, $ъ .: х&ру экономный баронъ Ки^ер*,? • пршбр&ййгёй тл- 
чу». стальную иввйстеость I иь жтарш ншиег^тт^а/об- 
(;тюид&\ эту: онеру, :ва^ Юдениче скомъ^отвошет*, тшъвшш 
зд«$; .сгарыя; деворацш, шнадерганныя изъ вЬфвоявд&выкъ' 
од^р'ь, адало соответствующее обрисовываемой эщшЬ вЬ- 

,пВъ задмшь.тго, что Л&ккиюет*, < жром* Петербург и Мо- 
о$вы,4 в* Росши ннгдБ! аве щли 1 , появолнмъ себ* вдра«гц4 
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давгаод* содержание эфой онеры* по кжртинашь. Либретто 
сойсавдеда*» жввВстншкь драяиюнчошюмъ пнсатёлемъ МодеЬ- 
халемъ (авгоргъ Дейрры ъ до)" а -ж> др*м& О^го Людвига и 
состоять пазъ . трех* дДйсшй ; интервбъ драны все 6м%& 
и.^боигёю^лоциюгаетъ пн / насво л ько не ^омлявта врдоелк; мы 
обращаем отбойное вешгаше на это, такъкагв; сюжета 
санк.шысебф $ои4е мрачент и печаленъ, чгвДОог трагичен*} 
едйшйн» мюгинтвреонымъсиорытольЕЮ таляжюивйй 1Гйсатвль. 
Авторъ во многикъ мЪстаяъ отряунилы Ять- доюричеейкУй 
нрододпно йто,'н» нашъ ввдодпБ^нткоядоо на вредит* дра- 
мапгаеовгму г- интересу; эта* въ.'.эговд 'слутайгви&лй* 1 1№№- 
дЬяшяА .мн4т^!15есогагя > годтаерждающёе» теорию Дрне-> 
табеля, '^та' ^лрагйчешпй ноогь должерь заботился об*в 
шпоригоесяАй! ивйин* м именно лишь; настолько, чяасйвлмю 
овв. дата» н& удачно придуманную фабулу, адо*в*тстйу*^ 
егагц&1ямъ а и Бму> историческое' с обшив' нужна не потому, 
что оно: совершилось, а» потому , что оно совершилось такь, 
что ) лучше» Ьтого »онъ едва лж моць 6н при думать для своей 
ц1<ден 5кди «такта отфгу плетя; гвйгжжтг вгь драм& (Мар4А 
(Ъф(%жг>\ \{)рш*н<Ж1я\ Дпщ 1Шшлерь я! др.); то т4ш*ь <$о- 
дв4еявъЛдвр4ц( одЬ паавиМтую <роль должна играть мугата: 
:Вот» 'НржшЬйтя: из* шпця» «ь Мацшнюмзсъ }/Ш&вяьжя\ 
Жийвящ /ню не< ,1уда /Маккавей йиовергь Я8игче&ый , идМпь ; 
которому СирШсшй царьу АжпохЪ) заставлял* 1удеевъ по- 
кяонатбоя^ вдвя< втфи -пронсцодитъ на еден*, а отещъ его, 
М*т?афш,1 ДвяАе^ходо братьевъ Маккавеем, едшувдйЮОД 
Яишъиеке: Дтпояомъ, :нв .были братьями 1уды и сыновтю 
Мшггафиц •ЗатЬщ'ыдабююе^'Цйдой:, вооруженной армк, *бевч 
мол&схвующей я в© обороняющейся шшдюч«иодьно&слДдо№№ 
ш*шдоня<непр]дтсшй въ. день* суббота, цопда ецреямъ йсль^я» 
шрего д&лапьвъ силу закона -*» вроводитк этогь* деньвъо'р- 
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дшЛ, — тоже 6ол$ь. придично дм. сцеючеснаго эффекта; 
ч4нъ соотв4тствуетъ жизненной» правде. . Нааонецъ, ' Ж а у 
представленная въ драмй женою Матвдфщ, тацше является 
ввдшсломъ автора. Но, дакъ мы уже екааали, отстунтоюе 
о»ъ. ястфричесвдхъ фактовъ не сл*дуетъ ставить въ укоръ 
драматургу, если только сценическая уел оаш собою дещ*; 
вт>1 аадшъ атновдети въ либретто ;С|»ня,ентрировано ' мжого 
эффектов* к еде*и*шщм еихуащй; многая; оцени обейии 
лены цо&титао,. Вотъ содержание лабретто: у м ; < < " 
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Дгънствъе 1+е. Празднуется 1 стрижка оввцъ. Жя,; пределу 
вяжелшща, стартанаго <рюда.Асжошевъ г должна блаяеояовмь 
стад*. Во время бяагоелодетд явлдетсая св1ящ*яиаивъ 1ошмпёъ 
и ,<юоб1одетъ о смерти первосвященника Осфи, иобъ.жабрач 
нщ на «го.-кЬет одного. , и зъ. сыновей! Лт 1уда, старттй 
сын?», — воннъ, жшнвшШся на фнмекгкЬ Боэмя против*) 
води вдтери, не. любящей ее* отклзываетеж отъ этого савар 
его охотно принимаешь второй . сынъ г честолюбивый Эжаь 
щръ. Вскоре является сирийски, додаоводецъ, Горпй, с<гж.- 
вить на здощади статую; Паллады ж требустъ, чтобы! 1дов4и 
с|цй ндрод-ь поклонялся ей, . Пврвымъ * ненемвддтъ 5 дар^тре* 
брвадада оцецъ Ноши, Вракь, я падаетъ оть мзда р4кгн4©анна*о 
1уды, который въ яроОДи низвергаетъ статую я дризяваётъ 
сэФЙ'ЩфОДъ въ возставш. Евреи /воОдущеазенныеге^ойсяйим^ 
подвигом* 1удн, слАдуютъ за иимъ* ..".-> -и •: • 1 

Дъйспте 2-е. Въ »ф>аю картин! «евреи на равнвя* 1 0*ды* 
%аитЪ'Всд&дств1е наступления субботы* на '.»*ни> нападав*^ 
еядо&едое войска; 1удем не залцищаются; несмотря на ^^шА 
у$4жде81Я полководца 1удм, и падают* нодъ , ударам^ вра^ 
г#№>: Оданъ' ли1шь 1уда у вежу цивппй зъ бей, спасается бЛэ* 
вэтдоъ. Вторая нартлна йероогосигв зрителя во дворец* 
Клеопатры. Она любима Эл^еазаромъ^ наэшаюдщкйя теперь 
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фаодомъ* ;И«од^титъ е^у »зацццоетью, Онц мечтаютъ о любви 
и О &^дожецш ; ца Эдеавара сЬрскаго в4яда при помощи 
в# («год» Автюха, Въ ; третьей картииЬ Лш съ народом* 
ррдодвуетъ .добуду лудаедь,- Является Симей и йриносжть 
пездльдая ккслщ об* забивай евреввъ^ о <)4гета4 1уды но 
ц^и,^ижещн едрйщевъ ' подъ .• првдвод ще льствомгь . ренегата 
Элсазара ; Лде дытается продолжать побЪхщю ц^сйь „Бейте 
вдл%ищаря а ^ д<^. ^одосъ у : яея обрывается, вдмвалы вй&а- 
дажщь- иа^руяъ и она съ огоаяшемъ восэдгсцаетъ ; „О горе.* 
ад#мъ на сэ*тъ я родилась!" Симеиты, » недовольные .€&- 
мейств^мъ Лдн за убшство, Воаза, лодстрекаютъ народа при-» 
звать рада» : ^об(?й масть оирЦшшо царями уводятъ сыновей 
#*и> 1орад*а<:и Шн*амяна, ад кожники Антюху, нривявавъ 
Щщ ;»& дер##у в озт^вивъ. ее одну на произволъ судьбы. 
Б& : •св^ождаец^ Ноадод съ : которое Лк, наконецъ, мирится, 
и одерадояеред и?> ;^ар^ Ацтьоху цросить о возвращена ей 

Дп>гщщг$\ 3*$. Евреи садрбять о родине и молятся у 1еру-. 
долидовдго храм*. В*'.то4п4,,находйтс4 1уда- Народъ узнаете 
его и ;Шрва..Бро^згл^ща^тъ его своимъ предводителем** 
Яэдрцдаюв Но эми из#Ьщаеад > му»а обо всем* случившемся 
съ Л1ой. ( Восхюдъ-оолнда принимается ими -8& счастливое 
предзнаменование победы над* Антюхомъ. Посхгъдъяя вар^ 
тина од паддо^Ь» Авдо*а> : который остался ненреклеянымъ 
ва>1#&м^,дольбед , ь Лш о возвращеада д4тей; къ ней при- 
соедините* ; Элеазаръ* ръ }соторомъ ова узнаета своего сына,- 
Аяирхъ лредларэдт^.эдгь обречься от?» виры и поклониться 
богамъ, или ^е быть сожженными на кострЪ. Вс&, мать н 
сыновья, вцбирартъ последнее. Ацтшха тутъ же поражаете 
доодде ж |0ръ ..сводите съ ума; Л1я, при вид* казни дйтей, 
умцр^етъ въ галдюцннащяхъ; в^одятъ 1уда еъ Ноэми вО 
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глав* поб4доноснагч> 1удейскйго войска и ла^дят^'з^атйй 
Мщ народа прововглангаегга 1уду царемъ {Лойа,' во ноел*д* 
шй отбывается от* этого с«на> говоря* „Царем* ©юна 
будетъ Вогть один*,". Та** закавчгав&ется Э1*а 'грсШдЙЛЙ 
опера, дМетпйе которой происходим Л Модин*,'*ъ <йфё- 
стности 1ерусалима, въ 160 т. до Р.« ». Л*бретто,накЪ' «в 
трудно уб*дятьая, составлено уя^йо ; й« дффё&тЫ. 
- Если обратим ел къ отд*льяы*ъ: видающийся 1*№##Ша№ 
кт&хъ, то между ними много ваяюсь/ йъ 'кото^я* о^ав№ 
лвеь вдохновенное настроите композитора.- 1 , &ёъ', в*' нёр- 
ввшъ акт^ слйдуетъ; отм*тить: 'хоръ; сопровождающей йге^ 
еппе пастуховъ, с*>*ершенэд> ' вмдераьа&ййй ■• въ иасТо|>&ль* 
номъ характер* ; бласгоеловвйе Л1и, ШаддиЯ, иа^вйающеёеа 
въ древна-еврейскомъ стщгЬ; прекрасно; 'такяНе кбкъи лфЪДО^- 
звете его: ; „Благословйяю стада и паству 6 -; натгутств1е ! Э>леь1 
8ару(оЕтеть съ хоромъ): „Въ добрей нуФь йа Бояе&е ^яо* 
величественно ; весьма интересенъ и эффектенъ гимнъ 'Нал- 
лад*, прерываемый хоромъ мальчииов*; посл4Д1Йй йоръ 
1удеевъ и в.оззван1е 1уды ооднь -йвбрйчнй, бЛагодву^йо й 
красиво заканчивают^ первое д*йс*йе. Второе—* '<Шюёлу4я 
шее то всей опер* по своей музыки, : бо*итой мотявей^; Яре* 
крас во разработанными, контрастом* двух*' стилей ; й ' вах-> 
ватнваивдямъ драм&гизйомъ ноло&е*йЙ. '' ; '- 

.! Въ первой кар>пм4 обрадцаетъ ни себя Особенное тйоЁяаАб 
„Щабашъ, Воаяй правдаййъ* (ч^гйрех4х)лЬс№й хЮр*лъ к сА- 
ре11а), соединяющая *по^л*дйтв4й Ьъ« т&мой сирЩёЬъ ; ' ёй# 
и*ето по мастерской техняюй* одно н^ъ самы#ь блестящих* 
во всей опер*. Сцейау Клеопатры, сойтбящая йвъ' тр*о № 
волвипщъ Эросъ и любовкаго ду&та Клебпатры и 'Фаойй,' 
лучшая странйпд МтнашЪъ;- да&о Самйе йрые йротйййййй 
Рубинштейна вяануждвйй сознаться, **#6 это тр!0 — „ийрХХ 



щ#щ щщщ. в« Ру&щщтейтеЛ; дййвдедташю,- оя» *ря»й* 
Я$ЗД: «даадод дадодотя г демчшад." . А > ; ду&тъ- ■ по. ■ своей, . уду* 
бедой, #тв§с»эо^те^.«ФЛб?»ой ящоят п явящной фактдо* 
В^ыцсздцфея^ , лу ущтъ доОедвадгь дуэт&*ъ;.радскааъ Клеен 
ВДВВ* ($&. | : <^фр0ДВД*Ь полод^ . мадой .грацш и наивности .) 
йря до^ >вдугтаа * составляющая . илодо высюкаго-вдохновгшя 
9 )«^оцаго, ( та>ор^ет]вл, .соедиаеннагр. съ маоаарсвой теннян 
«вй Л яреяадтвд» фрвдстдоввдн ксш&гаацшмр, врои*воднггв 
^оа^зц^ЦИМ^жВД'од ьное . .адетаОДгЬше , ръ особенное™, • ес^ж 
ее евцфер№№*«Ф едйдунадей ва нрй варпной еъ првобл^ 
давщрмъ^уад^ьш^^осточнидъ жолори^омъу до уступах»: 
Ядецъ ( .г$ сэае*Ф род* по свсшмъ вафе^твошь вышеоциоаниой. 
*ОДсН |1ОД . эдаакщдмся. съ чудной адей Лщ (съ. хорокъ) 
4ЁЗ&1& шьтнмщщы^ иршбр&вшей обширную .популярность 
1! в^пщацдой в* еврейскомъ «характера ; яаумиФел&вый му* 
Мрвддадой <?ффе*т& яолучаежся, колди у героини, пораженной 
цеодьдаю г изэАс^даш и -, стйршщейсл не придавай» им* 
зйадюнщ,* паотяденна едабйють* силы, голоса абрываевгеяу 
адирате валятся нзъ рукъ л ова въ о^аяшж всдрвЕмвае-сь; 
»0.тор*> вач&№ на сшЗюгь: я родилась!^. Эта сц-еиа, мало 
ядов, лето отщ>/ эффектна и музыкально превосходно внрфт 
яйвда,! отадчаетсд ^амЛчаггадввой; ;рвадьн»стыр и очень про* 
чураддояаща.; Она всегда ировзводшгъ' глубокое вкетоиДпец 
Цр^эздю ррьздекодшйш. >с^нвдши<вще ае исчерпываются 
а«ЬлЧР*$о** эдогсг.двдаа?; арю Лш, щдоящщой ж дереву, 
^Вйю^мой Фогт», ддесь ты; мен достав нлъ", дышаща#~ глуг 
боною грустью и задушевностью и елйдующШ за: этой а^ 
дув» ,съ :Нозмя (въ лендаистэамъ для нов^торовъ мендоль- 
шшорсводъ , стали), ъгх&ичяваягъ это дЫекшя, ; которое ? 
1*, ! 4>бщемъ,, должно бда\ь,.,да иашъ взгляда, яричяслвно 
н& ' лучяшжь правзведетямъ «рубишшгейнскаго таладга. Э^о 
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д*йст*1е в* только лучшее въ Маккавелхь; но луздеб ив^ 
дающееся во всей опорно* деятельности в^ого номповйтора: 

Въ третьем* акт* , каторяй несравненно слаб*е нредтйге-^ 
етвующаго, а онъ-то, еобоюейно, н долЛен* был* бы бы** 
самыми сильными, первая картина им*етъ гораздо больше 
музыкальных* достоинств*, ч*м* последняя, которая, йб 
нашему, со*с*мъ слаба, так* как* музыкальный интерес* 
обратно пропорщогалмъ возрастающему *ее бол*е к бол*е 
драматическому интересу. Если въ первой картин* „предо 
храмом*" попадаются прекрасная м*ста вродФ хора мшр 
дихся евреевъ: „К* Теб* мы руки простираем*", отвос*- 
щагося къ лучшим* №№ оперы, — ар10во 1удш „Во тмй 
ночной, въ 1ерусалим4* м прехестнаго дувта !удьг и Нодга 
„Роза Сарона", — то въ последней картин* нельзя вавваН 
ни одного Ж, когорый могъ бы быть поставлен* на ряду 
съ этими. Вышеупомянутый хоръ — восточного характера 
и мувыка его дышет* теплотой ; арюао предшествует* р*ДО 
тативъ, въ котором* весьма уместны воспомянатя о тв&ба- 
ш4 и сирийском* марш*; что же касается дуада, лакает** 
вакнцагося изв*стным* „Солнце 1ерихона а , мотивъ кбдора*е 
гранд1овно подхватывается оркестром* и служить финалом* 
этой картины, то он* очень эффектен* даже и тося* иго» 
раго акта. Сцена же у Антюха, его речитативы, а также речвц 
тдеивная сцена галлюцинащй Лщ, слабые ансамбля втой кар* 
тнны и непом*рная длиннота ея, — все ото весьма способно 
ослабить грандюзное впечатлите, оставляемое предыдущей 
сценой и въ особенности вторым* актом*. •» 

Хоровыя массы, на долю которых* выяадаег* очень много 
работы въ Маккаееяхъу принимают* активное участте и* драм* 
и являются не столько хором*, сколько толпой со ве*мм 
присущими ей страстями (финалы первагоивтораго д*йств1й>- 
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Оркестровка! отаичается разнообраз!вмъ пр!еМовгь, подтибри 
даэдгиаъ еще раръ, тго Антонъ Григорьевиче вел йМй '»А- 
стергь въ д4и4 ^муацкалвно* техника, хот она не всегда 
ярга м колоритна. Музыкальная характеристика д*йствую- 
щмх> лицъ, необходимо совнатьея, страдаетъ никоторой бл^д- 
ностью ; . *а иелдочешемъ энергичной и суровой Л1н, да, 5 ио- 
ж&луй, отчастм 1уды, ярко выделяющихся на: общему фой* 
оперы; ' осяалъюрмъ лицамъ не достаточно ври дано музыйаль- 
Шй& индивидуальности; вей эти 1оаетмы, Горгш, Гоарнмй 
н Вешамтш,.Артюхи, Сижёи и друпе какъ-то скользягь 
предо- глазам» « врнтелей и проходягь незамеченными . Вооб* 
ще нужно сказать, йто масса выведенных^ второстепенных* 
лмцъ, не вдтеклшцая, «ажъ яеобходимоеть, изъ хода д*й- 
сгэ1Н въ: опер*, сильно тормозить течете ел и, что всего 
важнее, несомненно, должна была оторвать вннмаше компо 
м«и^а въ ущербъ мувыкальной обработав главныхъ героевъ. 
При всемъ ммъ-, Маккавеи, благодаря обилт красивой му- 
8ьйи, ^арактерныхъ древне - восточныхъ мелодШ, изящной 
фактуре, «богатству орвеотровнхъ комбниащй, нравятся вездф 
в^ имйютъ громадный успйхъ, даже несмотря на ?6, что ком- 
повйторъ лишвлъ эту оперу того элемента, въ которомъ ояъ 
доетигаетгь наибольшей высоты и въ области котораго, по- 
жалуй, не 1 И1гветъ себй равныхъ между нашими современ- 
ны]» ! &<жю8жгорами ; мы говоримъ о тандахъ, н именно 
о твлщахъ ^воогпаяныхъ^ которые у него всегда такъ непод- 
ражаемо хороши. 

••*** * * ** 

• •/.!■ ■ « ' +•» • • 

< / I * 

1 В* : 1*0' Время какъ вс% восхищались Маккавеями, находя 
их* 0|мйпгйнаЛьйым# какъ по музыгЬ, такъ йпондсв, укомг- 
повйтора уже лежалъ оконченным* Мёронь,- которйй быль 
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ндаисдаь дъ 1-877, г. Но *ааь как* мы еш<шп1ь товдавэд^ 
лдеь шжае в&адевъ^ и тс благодаря иностранцу, то оетажж 
идея щ*. томъ дроизведенш, которое раньше йоявиловь; на 
сд9н4, лотя л цоаже. написано, ч4мь. 'Лер9нъ;жа яоюрвцъ 
о- #уп№> Цалашнчкшъ, котораго посянгха странная су двбв: 
ц№л$ втораго представледая* деемотряна.грожадный успйж-в 
оцеры, н аедщадтелей а на полные сборы, которые она дала 
о$&: доаа, Л?аи&аи*ммв0вг. бшвь снять сь репертуара. Вь'жрцн 
ндоцъ году раееты еяова заговорили о его ' возобновлен*»; 
90 слухи вскоре затихли, и об* этой опер4, обладающей 
цесоин^дщшв: музыкальными достоинствами, ншию не вшдар; 
ВР<ш& т4», которые слышали ее нъ Петербург* Ш -ш Ш 
фвдрздя 1860 г., когда оба яосеиывжена былж подо упрааик 
щем* дорого композитора гь первый разъ въ бенефись хорау 
а ?агс4м'й жъ бенефисъ .оркестра. :.: , » ».. > 

Ку&ецъ . Кщтингькоеъ нависдять на сюжете лермонтюеяой 
Цкъсщь >що царе Ивана Васильевича, ^молодою гтричнирА 
и уф&лто прпца Калашникова я- жередт>ланъ дляорвры Ку- 
ливояымь съ сохранешемь многин* отрхояъ текста, но с* 
црябавлетевд. н евоихъ, пало лодходящихъ, раауи&елся, 
к^< лермонтовскому стилю и дортящикъ . чудное впевдгл&ше 
едвховъ нашего знамен итаго поэта; онера состоять изь трезс* 
а&товъ н четырехъ »а|>тннъ (во втором* дййЬгнш двтг карь 
«нвы) : Въ дабретто введены новыя лица: шутъ царя, Ншпиу 
ка, хата|щнъ Чулубей я вумуирш Соломовнда. Содержат е 
Пгьсни Лермонтова, вероятно, всЬмъ изваляно; эт*«зба»1 
ляетъ насъ отъ изложешя содержашя оперы вообще; напо- 
мнимъ лишь его по актамъ.' Первое д4йств1е происходить 
у , царя ; онъ мрлится суь. опричниками, поадЬ црро вде^рцоть, 
что одинъ ,<изь нцхъ, одричникъ. $%$ц(февцт* цщ&ецы 
на вопррсъ царя о причине его грустд,, ^ирибйевунь рдзп 
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еваадваетъ, что онъ любить Алену, жену купца Кадашми- 
кова; царь совйтуеть ему похитить ее. Въ первой кар*ин& 
втораго д&йстая происходить похищете Алены, а во вто- 
рой — объяснете между Калашниковымъ и женой, поел* 
котораго мужъ решается постоять „за святую правду-матуг 
шку а и „вольною волей" убить въ кулачномъ бою злаго 
опричника; законе дъ, въ третьемъ акгв, происходящемъ 
у Москвы-рАки, зритель присутствуете при самой расправ*, 
ва которую Бадашннковъ обрекается царемъ на смертную 
вдзш», эффектно заканчивющая оперу. 

Музыкальный характере этой оперы совершенно отличенъ 
о?ъ етилей разсмотрЗшныхъ Демона и Маккавеем; зд&сь, 
какъ и следовало ожидать, характеръ музыки нащональный, 
русски» Несмотря на неудачу первыхъ попытокъ въ области 
русской оперы (Куликовская битва, Оомка - дурачекъ), ком* 
повнторъ снова принимается за нащональный сюжетъ и на 
втедъ разъ даетъ виолн* художественное произведете на» 
родваго характера. Судя по колоссальному успеху, который 
опера имйла на первыхъ двухъ представлетяхъ, бывпгахъ 
для А. Г. Рубинштейна т4мъ же торжествам*, какое встретило 
еуо т> Москве, когда онъ дири жировал ъ Маккавеями, по- 
ставленными въ первый разъ. Купцу Калашникову предстояло 
сделаться такой же любимой оперой, какъ Демоцъ, ткшъ 
бол&е, что это прои&ведеще построено на народныхъ моти- 
вах*, хакже какъ и самый сюжетъ на народномъ предаши. 
Конечно, не слйдуеть отсюда заключать, что Калашников*, 
какъ опера, не обдадаетъ никакими недостатками; мы только 
подчеркиваешь, что композитора далъ проиадедеше съ на- 
щонадьвымъ, щфоднымъ пояшбомъ и, хртя бы уж* на атом* 
оеноващи, не од&дуетъ исключать его изъ списка наши» 
русских* шшровяторовъ, кдвдь это д4лаюта мнопе, цоддер- 

В. С. Баскилъ: „А. Г. Рувинштейнъ". 3 
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жжваюпце раздоръ и разладъ въ малочисленной семьи нанппсъ 

ЕОМПОЗИТОрОВЪ. 

Наиисавъ Калашникова въ русскомъ дух4, А. Г. Ру- 
бинштейнъ доказать, что ему не исключительно достуины 
восточная и немецкая музыка, но что онъ способен* писать 
и народный произведешя. 

Первое, что бросается въ глаза, даже при поверхностном* 
знакомстве съ Калашниковымъ^ это — отсутств1е болыпихъ 
женскихъ парий; крои* женскаго хора съ Соломонидой во 
глав^ (замоскворйцшя кумушки, соседки Алены), музыкаль- 
но, прекрасно очерченнаго композиторомъ, въ опер* одна 
лишь женщина - Алена, которой не удалено много мйста 
и которая играетъ пассивную роль, что, намъ кажется, вполвгв 
гармоиируегь съ полежещемъ въ надаемъ быту женщины 
времеяъ грознаго царя и Домостроя; дать ей большую роль 
значило бы идти противъ нсторш. Алена боится своего мужа, 
Степана Парамоновича, и ее больше безпокоитъ домашняя 
расправа, ч4мъ самое оскорбление ея чести, нанесенное оприч- 
никомъ Кириб4евичемъ. Это вполне верная психическая 
черта. Второе важное достоинство этой оперы, какъ мы уже 
выше указали, это то, что музыкально- драматический ея ин- 
терееъ увеличивается и возрастает* все болЪе и бол&е по 
м4р4 приближения оперы къ концу: последнее д&йствхе, 
въ которомъ происходить кулачный бой, смертная казнь 
главнаго героя, пострадавшая за „правд у -матушку", и тро- 
гательное его прощан1е съ семьей, производить сильное 
и глубокое впечатлите своей правдивостью и теплотой; 

Очень типично обрисовань въ музыкальномъ отношейи 
удалой опричиикъ Кирибйевичъ; музыка, иллюстрирующая 
его, хотя ^требудоь исключнтельнихь вокальныхъ средствъ 
(тесситура нартш очень высока), но вполне выдерек&иа в% 
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смнсяв чясто~русскаго стиля ; этого нельзя скавать про парию 
Алены: авёап1е ея арш „Во храмъ святой я иду а (второе 
деЫксхвю) очень красиво и прочувствовано, но, въ то же 
время, лишено н&цдоиальнаго колорита; она напоминаетъ 
собой комттаену пъ сантн ментально -нЬмеидомъ дух4, мало 
нодходящемъ для характеристики русской женщины XVI в. 
Также цельно воспроизведем* сам* Калашников*; въ каж- 
дой фраз* его чувствуется русски д у хъ; его молодецкому 
сердцу ве вмнес/ги кровной обиды и повора жени ; въ пору- 
гящи ея онъ не столько виднтъ яичное оскорбление, сколько 
нарушите семейнаго права и „вольной волей" и деть на 
в&рную смерть, вызывая лихаго опричника ца кулачный бой; 
ета часто-русская натуре прекрасно передана комнозиторомъ, 
Тиничао, лрвко и. важвчательво в&рво изображены Ниввтка* 
дуртекИ, шутъ царя, кумуиша Солоаджида, готовая иоче» 
сать яшкъ до поводу веякаво события, и татаринъ Чулубей, 
вышцакшцй на. бой желакщнхь бороться съ иимъ ; очень 
характерна комическая сценка поединка между нимъ и бат- 
ражохъ Калашникова, Тнмофеемъ. Общими штрихами напи- 
сан* Грозный ; правда, ханжество его в4рно передано му- 
зыкой перваго д4йадв1я, но въ цЬлоцт> и4та характеристики 
эйакомаго вс&мъ всторичесвапо Ивана Васильевича ; ему дана 
малейшая пария, — зто правдиво: Грозный больше д4лвдъ, 
ч*м* разговаривал*; но, всенгаки* онъ могъ бы быть типич- 
нее и .детальнее оодЬлаиъ» 

Особеюое внимаше обратилъ Рубинштейнъ на народный 
сдоы /* коровы* масом, воторшгь окь далъ много д*ла. 
Тавъ, прелестень, напр., хоръ (а сареПа) опрнчниковъ мер- 
ювоишпж, въ церйовном «гшЬ (когда опричнина перздя- 
жаегсеяЬъ майашесжую брагсда); весьма йнтеребны зд*«ь 
фрмн чжюя . Гроанаго. О жеяскоиъ хор* кунуяювъчдоЬ* 

з* 
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догь съ забавными фравами Соломоялдн, обрадовавшихся 
случаю потолковать по поводу похищетя Алены, много 
распространяться нечего; онъ очень типиченъ, боекъ и реа- 
лен*. Хорь послйдняго акта, когда Калашникова ведутъ на 
казнь: „По убнтымъ, но уиершпмъ совершаем* мы тризну* 
ничто врод* заупокойной службы, сопровождаемый м*рнымъ 
коловольнымъ звономъ, чрезвычайно ормгнналенъ и трогате- 
ленъ. Также очень хорошъ хоръ встречи царя на Москвй- 
р4»4, въ основу котораго положенъ мртивь народнаго сва- 
дебнаго величашя. Чрезвычайно эффектна финальная орля 
перваго акта, Этого нельзя сказать про хоръ народной 
свалки, когда „стйна на ствну" идетъ; онъ грубоватъ и, 
къ тому же, утомитеденъ для исполнителей, ноющихъ во 
время драки. Такое же впечатлите производить и сцена 
перваго акта, въ которой опричники толваютъ Ннкитку, 
приговаривая: „Ну толкай, ну, валяй дурака, да подъ 
бока" - слова, так* безжалостно искажающая беэсмероше 
стихи Лермонтова; об* эти сцены несколько вульгарны. 

Танцы свомороховъ и пйсня Никитви: „Въ краю дал екомъ 
орелъ жилъ-былъ а им4ютъ прекрасные прецеденты въ Рог- 
нгъдъ Серова; этимъ мы не хотимъ сказать, что А. Г. Рубмн- 
штебнъ позаимствовал* у него что-нибудь, но ситуащи т4 
же. Относительно оркестровки следует* сказать, что и зд4сь 
достоинства и недостатки гЬ же, катае замечены нами 
въ Маккавеяхъ: слишкомъ однообразные пр1емы при мастер- 
ской техншсЬ и разработки. Слабы и 8д4сь речитативы, 
страдающее отсутствхемъ мелодическаго течен1я,,но их* сра- 
внительно немного. 

Шп% отдельных*, выдающихся К№ одЬдует* упомянут* 
об* арш Кириб4евича: „Государь ты наш», Иван* Василье- 
виче а (першее дЗДдев1б), арйг Калашникова, ожадаадцачо 
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жену: »Ах», ягичиу явь гжЬада украли", полной захваты- 
вающей грусти (это одна изъ; лучших* странидъ оперы), о 
дуэтахъ Кирибеевича и А^ены („Пусти меня, домой хочу 
бАжать"), Калашникова и Алены;, но возврадвденш последней 
домой (^Ужъ ты гд&, жена, шаталасд"), и Калашникова съ 
Киррбеевйчемъпредъиоедивдомъ; все эти сцены производят» 
еилШое впечатление и составдяютъ результата истнннаго твор- 
чества. Очень хорошо также трудное трю, вначале идущее 
а сареНа, трехъ братьевъ Калапгаиковыхъ — Парамона, Ефима 
и Серия: „Аль умремъ ва нрав д у- матушку" во второмъ актЬ. 
В* итоге можно только сожалеть, что опера эта снята съ ре- 
пертуара. Въ: ней чрезвычайно много интересной музыки и, 
притоагь, народнаго, нацюнальваго характера. 

V. 

Относительно Нерона, мы находимъ, что погрешность 
композитора заключается въ нодпаденш подъ вл1яте чрез- 
чуръ аффевтнаго либретто и въ недостаточно критическомъ 
отаотиенш къ предложенному либреттистомъ материалу; на 
этой опер^ отразилось * то, что А. Г. Рубинштейнъ такъ посг 
1гЬнгао и лихорадочно нишетъ. Либретто, какъ известно, 
составлено Барбье; опера состоять изъ четыре хъ действий 
(и 8 картинъ, изъ воторыхъ одна выпускается, кавъ слииь* 
комъ затягивающая течете пьесы, и безъ того идущей пять 
часовъ) и приготовлена была для парижской 6гаш1-0рёга. 
Неронъ шелъ у насъ на итальянскомъ языке (да едва ли 
скоро и пой деть на русскомъ) и, вероятно, мало известевъ 
читающей публике; посему познакомимся вкратце съ его 
содержатемъ. . 

Замаскированный Неронъ съ толпой нрибдиженнцхъ пре- 
следуете молодую девушку, христаанку Хризу, которая спаг 
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еается отъ него въ домъ известной римской жу|*тизанюи, 
Эпихаризы, гд4 римская знать веселится и пнруетъ, про* 
клииая тирана, сидящаго на престоле. Оказывается, что 
Эпихариза — мать Хризы, воспитавшая ее вдали отъ себя, 
въ удинеши, и посещавшая ее только по ноиамъ, тщательно 
скрывая отъ дочери свое позорное ремесло. Зд&сь Хрива 
находить защитника въ лиц* аквитаискаго полководца/ Вин* 
декса, об4щающаго ей свою помощь. Неронъ, снявь маску, 
требуетъ выдачи Хризы, и мать, чтобы спасти свою дочь, 
ненавидящую преследователя, даетъ ей выпить бокаль вийа, 
во время шутовской свадьбы Нерона съ Хризой, въ которомъ 
находится зелье, приводящее ее въ летаргически <совъ> при- 
нимаемый Нерономъ и всеми за смерть (д&йстаде первое), . 

Т4мъ временемъ, Поппея, фаворитка императора, узнавъ 
о существовашя Хризы, въ которой она видитъ соперницу, 
ревнуетъ Нерона къ ней, и послЪдтй, пришедшй собственно 
успокоить ее насчетъ притязатй матери его, Агриппины, 
на престол ъ, предлагаешь ей сделаться еейчасъ его женой. 
Кстати, Агриппина, чтобы примириться съ сыномъ, присы- 
лаете Поппей свадебные подарки. Неронъ ужъ весель и 
раси'Ьваетъ свои строфы въ то время, когда ведутъ осуж* 
денныхъ на смертную казнь (въ томъ числи и Вин декса, о 
помилованш котораго просить Поппея). Вдругъ, какъ сжЬрь 
на голову, является Эпихариза и умоляетъ императора воз- 
вратить ей похищенную у нея будто бы имь Хрвзу. Та&имъ 
образомъ, онъ узнаетъ, что Хриза жива я принимаете 
съ новой энерпей ее отыскивать, что не мЪшаетъ ему гвмъ 
временемъ провозгласить себя богомъ (д , Ьнств1е второе). 

Хриза, похищенная Агриппиной, вероятно, для .того, чтобы 
прр посредстве ея войти вь дружесюя сношетя съ сыиомъ , 
была, однако, увезена друзьями тайжомь отъ матери Нерояа, 
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1 мы ее* уже видижъ у Э шпаря аы, куда является я Виеч 
двхоъ, выпущенный изъ тюрьмы при сод&йствш Пои пей ; 
отрадою его любящей, но, шшидимоиу, не пользующейся 
впо взаимностью; сердце Виндшса, оказывается» занято 
Хриаой, въ. свою очередь также любящей его. Сюда же прян 
ходить и Эшхариза, освобожденная изъ заключения Нерон 
ном*,(ойа не 8наетъ т кто ея освободитель), сът4мъ, чтобы 
огЬджть за &й и до ея слйдамъ найти Хризу. Виндексъ 
иредл&гаетъ им* бежать изъ Рима, но .какъ Веив ех шасЫжа 
является нмнераторъ. Вей мольбы его, обращенный къ Хрией, 
вызывать одно лишь ея презрите. 

Неровъ уже готовь прибегнуть къ насилю, какъ пока- 
зтаеяса не теряющая его нзъ виду Шшпея, а ведйдъ за- 
т4мъ приходить поэтъ Саккусъ, возвйщаюпцй о томъ, что 
весь городъ объять нламененъ. Нершъ вспоминаетъ, что 
ань еамъ'велйль поджечь городъ, и отправляется любоваться 
на зрЬдаце пожара, во время вотораго онъ поетъ строфы 
о погибели Трои. Но п*те не долго длится: онъ зам4- 
чаетъ въ толшЬ Хризу, объявляющую о томъ, что она хри- 
стианка» Н&фодъ подстрекаемый Понпеей, желающей, нако- 
нец*, избавиться отъ соперницы, бросается ра Хризу и 
умерщвдяетъ.ее, Нодиед въ восторги; Виндексъ клянется 
ответить тирану,, а Эпнхариза погибаетъ подъ развалинами 
горящихъ здатй (дййствге третье). 

Но атнмъ драца не кончается. Пропускаемая картина за- 
ключаетъ въ себА св&д$шя о томъ, что Поппея убита Неро- 
шжь, также вакъ и Агриппина, и что Виндексъ вм4ст4 
сь Гальбой ндутъ съ войскомъ на Римъ; все это необхо- 
димо было выпустить всл4дств1е чрезм&рныхъ длиннотъ кар- 
тииъ, изъ которыхъ каждая равняется доброму акту. Зри- 
цель только видитъ, какъ Нерона, скрывшегося отъ бури 4 
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въ мавзолее Августа, посйщають галлюцинащи н примаки 
убитыхъ имъ жертвъ, какъ о нъ въ следующей картине уме- 
раоть, прося Сажкуса показать ему, к&кь сл&дуетъ вашкдогь 
себя:, и произнося знаменитый слова : „Какой велики артостгь 
ногибаетъ!" Виндексъ вступаетъ съ доб&днымъ зойскоц* 
въ древнюю столицу м1ра и находить тру нъ; Нерона. :; 
. Уже изъ этого бйглаго содержать не трудно убедиться, 
что францу зъ пустилъ въ ходъ все, что мо^етъ привлечь 
вшшаше француза; тутъ и орг1я, и материнская любовь, в 
ненависть, и ревность фаворитки, и грандювны* нажарь, я 
галлюцинащи, и танцы, и буря, и отравление, н ю-моряста- 
ноэтъ, иронизирующей надъ всймъ, — едовомъ, ц4лы# арсе- 
налъ страстей, чувствъ, эффектовъ, вартинъ н пр; Конечно, 
эффектность— одно изъ необходимыхъ уеловШ сценнчес&аго 
произведете, на при соблюдены другихъ уелавгй, бодйе 
сущеетвенныхъ и необходимыхъ для него. Либреттистъ не 
жал&лъ красокъ, чтобы сделать Нерона эффектнымь, я до- 
стнгъ своей ц4ли, нужно ему отдать справедливость, съ избыт- 
комъ; въ этомъ, вероятно, и кроется громадный ускЬ&ъ его ? 
но настоящей успкхъ Шрона выяснится долговечностью еяч> 
на репертуаре н количествомъ сденъ, которое онъ еще дол** 
женъ завоевать. Но нашему мнйнш, какъ либретто, таадь и 
иллюстрирующая его музыка обладаютъ большими недостат- 
ками, которые нельзя пройти иолчатемъ. 

Во-первыхъ, опера непомерно длинна и загромождена массой 
энизодичесвдхъ подробностей, только замедляющикь д*й- 
ств1е; во-вторыхъ, бездна дййствующихъ лицъ (въ опер* 
участвуетъ 25 челов4къ, — нереонАЛЪ, которымъ едва ли обла- 
дать даже первоклассная оперная сцена), нвъ которыгь 
добрая половина лишняя, д&цаетъ то, что Иеронъ недосягу* 
иенъ для большинства сценъ; въ третьихъ опера требуете 
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дл*1 ндлюеш ррсйошной обстановки, что также затруднжетъ 
ел досяуиъ. на сцены; но допустимъ, что эти ин&пппр не* 
достатки могутъ, быть, легко устранимы ж являются преодо- 
лимыми препятствиями. Обратимся къ суии : нъ сюжету и 
жероооажу» . . . .. 

Прежде всего, нужна отагЬшнть полное отсутствие идеи 
в*поиер4цюторая, кажется, тавъ и просится подъ перо, 
говоря о пергодЪ зарождещя христианства, т4мъ бол4е, что 
главная героивд, Хрива, которую любитъ Неронъ, христианка, 
В18жщитниеъ ея, которые и беэъ того борется съ им пера- 
торокь, готовъ принять хрвспанство. 

За неключетемъ Нерона, видимо, старательно отдйлан- 
ваго авторами, вей лица весьма слабо обрисованы и яе 
мнйки* своей индивидуально* окраски. Нерон* въ онер* 
действительно является человйкомъ психически- больнымъ, 
въ котором* деспотивиъ и зверство уживаются съ чистымъ 
служешемь искусству, сластолюб1е и мучительство идутъ 
рука объ руку съ высшими артистическими стремлетями. 
Онъ дрлжевъ произвести отвратительное-виеч атлете и про- 
изводить его, калъ че ловить, дошедппй до потери нравственно- 
челов*ческаго облика. Вся душа возмущается, когда онъ 
распЗюаетъ свое строфы (первыя) въ тотъ моментъ, кавъ 
передъ нимъ ведутъ обреченныхъ имъ на смертную казнь, 
м когда онъ любуется на пожаръ (вторыя строфы), устроен- 
ный имъ для погЬхн. 

Радов* • егь ромамомъ Нерона въ опер*, съ которым* мы 
уже поаваиомились, идутъ и другая драмы, отвлекаюшдя 
внимаше зрителей, которыя только м4шаютъ главному ин- 
тересу* Возьмевд въ прим&ръ Эпихаризу. Она куртизанка, 
оберегающая св«ю дочь отъ соблазна; но Неронъ увид*лъ 
Хриву и 'мять рискуете» отравить свою дочь, лишь бы вырвать 
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ее из* объят1й тирана; но вол* судебъ* Хрцза очуплась 
у Агриппины, и Эпихарива идет* къ Нерону просить воз- 
вратить похищенную имъ дочь, рискуя поплатиться жизнью 
за обмаиъ (Нероиъ принялъ обморокъ Хризы за смерть)* 
Наконецъ, когда, посл4 вс*хъ стран ств1й по тюрышоь я 
улицамъ Рима, Хриза умерщвляется народом*, ЭнкарДОа, 
чтобы не пережить свою дочь, бросается въ огонь и по- 
гибает* отъ пожара. Сколько перестрадала эта женщина ! 
Какую гамму чувств* она пережила! Тутъ 9 страх*, и лю- 
бовь, и убЪждеше, и опасетя, и нежность, и геройеше 
подвиги, — словомъ, это ц&лая трагед1я, построенная на 
мотиве . материнской любви, а, между т&мъ, въ Нертгъоиь 
отодвигается на второй плавь, будучи поглощенной глав- 
ным* интересом*; она мало обработана и не производит* 
достаточная впечатхЬшя. Вся эта вводная драма съ Эпшаг 
ризой, являющаяся лишь балластом*, а не необходимостью для 
судьбы Нерона, на наш* взгляд*, вовсе ненужная. 

Дал&е Виндексъ, этот* баловень судьбы. Он* недоволен* 
правлением* и образом* жизни императора; согласен* вступить 
въ лоно хрнсшнства и отстать от* традицш предков* ; он* 
любит* Хризу и любим* ею, являясь, таким* образом*, 
счастливым* соперником* самого Нерон*; ом* любим* фа- 
вориткой императора; он* сочувствует* страдатям* и меде» 
ринскому чувству падшей женщины, изв&етной риисвой 
куртизанки; его сам* Неропъ, по вол* судеб* не въ со- 
стоявш сломить ; наконецъ, он* становится во глакЬ ршюкаго 
войска, — это ли еще не герой драмы? Тут* н. любовь, и 
сочувств1е, и ненависть, и борьба, и честолюбие, и власого*- 
люб1е, а, между гЬмъ, как* он* б л* дно очерчен* и* опер*, 
какъ авторы, увлеченные главным* героем*, не тошно не 
сделали Виндекса бойцом* за идею (что было бы укЬелкЬе 
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всею), но даже же выдвинули въ немъ ни одной явди&иду* 
ахьной черты ; вся его дрем* со. веЗшк ел иерипеадямк, не 
являющаяся, однако, антаподомъ главной драмй, также про- 
ходить мимо, ее оставляя никакого слйда, точно ея ш не 
было, а, между тЬмъ, и онъ отвлевъ внимание либреттиста, 
а га нимъ и хоапоиитора» 

•Что шю касается главной героини, то она пассивная лич- 
ность, о которой вей заботятся, а сама она, не являясь 
носительницей идеи, ничего не дйлаетъ. Ода любить Вян- 
декеа и овъ отвечаете эй тЬмь же, следовательно, она 
вполне счастлива; далЪе, она неиавидитъ Нерона — и мать 
нрячютъ ее отъ него, и Пояпея удаляетъ его отъ нея, н 
Виндексъ защищаетъ ее отъ него, — словомъ, вс4 заботятся 
о ея счастш, всв за. вей ухаживают», а она безлична, а, 
между гвмъ, въ ея лиц* Неронъ должень былъ бы негри- 
тята вротивов'всъ своей жестокости, своимъ нязменнымъ 
страстямъ и своей порочности; словомъ, она должна была 
бы олицетворять собой положительный идеалъ; на самомъ 
же двлй она совсЪжъ не д1шствуетъ и не прнвовываетъ 
къ себе ввшмапе зрителей. 

Мы ужъ не останавливаемся на судьб* Полней, тоже пред- 
ставляющей собой такую совокупность чувствъ и страстей, 
что она могла бы служить пентромъ цйлой отдельной драмы. 
Вей эти лица недостаточно ярво обрисованы и своими эпи- 
зодическими драками, сшитыми на скорую руку и не пред- 
ставляющими сами по себЪ ничего законченна™, только 
аатеминютъ главный интересъ, а,- между т4мь, ихъ нужно 
было музывалзшо обрисовывать. Положимъ, либретто очень 
эффектно, картинно и изящно, но не въ одннкъ эффектахъ 
заключается суть оперы. Внутреннш разладъ между этими 
драмами сдйлаяъ то, что комжожгору пришлось разбросаться 
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на частости, равмйнитвся на нежную мовету изъ 
музыкально характеризовать вей детали и подробности, ив-? 
торнми либреттирть тавь щедро уснастилъ своего. Нерона* 
Вот* въ какомъ смысл* мы сказали, что А. Г. Рубинштейна 
недостаточно критически отнесен въ .имевшемуся «у него 
подъ рукой матер1алу; болйе строгое отношеше къ лнбреттв 
дало бы, вероятно, болйе положительные музыкалные ре- 
зультаты . 

Каковы же вяйшше недостатки онеры? 

Во-нервыхъ, н4которыя парт1и требуюггъ исключителыгахъ 
голосовыхъ средствъ; таковы партш Нерона и Полней. Во* 
вторыхъ, почти вей лучпйе музыкальные ЛЫ* иринесены 
въ жертву внйшнимъ сценичвекимъ эффеюгамъ; тага, на- 
примйръ, эпиталама (свадебный гимнъ у древнихъ) Внндевса 
прерывается обморокомъ Хризы, — музыкальный эффекта 
пропалъ, такъ какъ внимаше зрителей отвлечено ощените* 
скимъ эффектом?»; первыя строфы Нерона ироигрываютъ 
въ эффект*, благодаря тому, что какъ разъ въ это время 
появляются приговоренные къ смертной казни Виндексъ, 
Тразеа и др.; вторыя строфы проходятъ почти не замечен- 
ными оттого, что врнтель занять эффектною картиной по- 
жара; прекрасный дуэтъ Эпихаризы и Хризы нарушается 
громкимъ хохотомъ Нерона, находящегося уже на сценй, ж 
т. д. Конечно, вей эти контрасты очень эффектны «ь сце« 
нической точки зрйшя, но они неблагонр1ятю отвиваются 
на нсполнителяхъ и на мувыкальномъ интересе ■ онеры. 

Но и внутреншя достоинства не болйе блестящи. Начать 
съ того, что Неронъ больше, чймъ на половину, состоять 
иэъ ре ч и тати во* ъ, а они, какъ нявйстно, не удйлъ нашего 
композитора. Далйе, мудрено ли при такопгь грома двомъ 
количестве действующих^ лицъ, что комновиторъ мало оэа- 
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ботился о характеристик* ихъ и о более деталькой обра* 
6отк4, что, увлеченный желашемъ, какъ можно подробнее 
воспроизвести въ музыке все либретто, композиторъ про* 
гладйлъ иного повторяй, некоторую расплывчатость и обдоя 
места? Заг4мъ та область, въ которой А. Г. Рубшштейнъ 
стоитъ на такой высот*, т. -е. восточная музыка; здесь не 
им4етъ м&ста; также нельзя сказать, чтобы танцы, обыкно- 
венно накодяпцевъ немъ такого неподражаемаго компониста, 
на этотъ разъ были особенно удачны: въ нихъ мало вак- 
хичасваго (ханецъ вакханокъ, вонновъ). 

Само собою разумеете*, что такой замечательный компо- 
знторъ, каш» А. Г., не могъ написать плохую вещь; появись 
у насъ новей композиторъ съ такой оперой, н все радостно 
приветствовали бы его появление ; но разъ А. Г* Губинштейнъ 
приковалъ къ себе вей наши симпатш другими образцами 
своего выдающагося таланта, понятно, что все въ праве ожи- 
дать <хгъ каждаго новаго произведете этого художника но- 
вых* результатов^ прогрессивнаго роста его творчества ; что 
другому простилось бы, А. Г. Р}бинштейну ставится въ упрекъ. 
Все привыкли находить въ его творешяхъ глубоко вдохно- 
венный страницы и выдающаяся музыкальный достоинства. 
И въ Неронуъ есть много такихъ страницъ. Кроме выше- 
указанной эпиталамы, необходимо отметить : прекрасные два 
дуэта Виндекеа и Хршзы: „О мать, о мать!" (пер. действ.), 
„Ахъ, Вяндексъ, я боюсь" (1-я карт. 3-го дейст.), чудный 
поэтичный дуэтъ Эпихарнзы и Хрнзы (колыбельная): „Ты 
любишь"; но самыя лучппя места, иоторымъ, безспорно, 
суждено сделаться популярными и проигранными въ кон-* 
цертахъ, это обе строфы Нерора: „О, печаль и тоска" 
(2не дейег*) я „Иллюнъ, Иллшнъ!" (3+е дМст. во время 
пожара), написавжыя въ хлаосинескомъ стиле, и грацшаная 
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и блестящая ар1я Поппеи: „Да, я над&юеь снова . Вей 
эти №№ напомннаютъ творца Демона, Маккавеев* и Калаш- 
никова. Изъ отдйльныхъ картянъ самое сильное внечат- 
л*ше производить, конечно, сцена, происходящая въ мавзо- 
лей Августа, гд*Ь Нерона посЬщаютъ призраки убитыхъ имъ 
(4-е дЪЯстю); она не только сценична и порааител ьно-эф - 
фектна, но и въ музыкальномъ отнопгенш ярко передаешь 
душевныя перипетш, переживаемые главнымъ героем*, и 
подавляетъ своимъ снльаымъ драматизмом*. 

Чтобы закончить съ этой стороной деятельности нашего 
внсокоталантливаго композитора, нужно прибавить, чфо имъ 
уже изданы въ Герман1и духовная опера Суламивь и дв* 
комичесшя оперы: Между разбойниками и Попугай, на- 
писанный въ прошлом* году. 

VI. 

Какъ не трудно было заметить изъ обзора оперной дея- 
тельности Антона Григорьевича Рубинштейна, его онере не 
подчиняются ни законамъ, предписываемым* представителями 
веймаровской школы, ни чрезмерным* подчасъ требовашямъ 
наших* радикалов*. Рубинштейнъ отдаетъ себя вполне во 
власть своего вдохновения, не заботясь о томъ, что станет* 
говорнтъ та или другая музыкальная парт1я, ни о томъ, со* 
ответствует* ли его произведение какому либо существую** 
щему масштабу; какъ истый яьрецъ искусства, он*, прежде 
всего, служитъ ему и соблюдает* только его законы м ею 
требован1я. Так*, мы вид-Ьлн, что въ Маккаввлхь комвоаи» 
торъ мало заботился объ иллюстращи постепенно возрастаю* 
щаго драматическаго интереса либретто; .ваиротивъ, в*1р**» 
роть овъ нашелъ нужнымъ весьма строго держаться ли- 
бретто, ни ма мгаг* не отступая отъ предложенная, терсга; 
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6т сомните, Рубинштейн* обратилъ бы внимание на то и 
другое, если бы онъ захотйлъ подчиняться какииъ лвбо уело 
Б1ят к заковать свою фантазш въ каюя-либо узы. Но пашъ 
ношюшггоръ въ музыки не философствуете, не навязываете 
ей того^ что несвойственно ей но самой сущности предмета. 
Равдфляя внолн* мысль Шопенгауэра, выраженную послед- 
ишь въ ею стать* О метафизичен» музыки, что «музыка не 
есть выражение идей, а, напротивъ, непосредственное вы* 
ражете самой воли комнозитора»>, Рубянштейнъ внимаетъ 
лишь художественному такту, указывающему ему пределы 
возможхаго и невозможна™ въ му8ыкальныхъ нроизведешяхъ. 
Еще ярю выступаете втоте прмнципъ въ его произведи 
шяхъ чшж& музыкальваго свойства, къ которнмъ мы теперь 

т 

приступаем», т.е. въ его симфошяхъ, концертахъ, мветру- 
кеитальныхъ ансамблях* и пр. За исключешемъ Двухъ шесъ, 
которые композитора» сопровождаете программой, какъ бы 
платя этимъ дань современности и какъ бы доказывая, что 
онъ, когда хочетъ, можетъ писать программную музыку, вы 
ннгд* не найдете у Рубинштейна предпосылаема™ объ- 
яснения сюжета, т, е. программы. Вообще нужно заметить, 
что вепроеъ о програмной музыке горячими поборниками 
которой являются веймарцы и наши диазьпередовнкв, далеко 
еще не рйюенъ въ утвердительномъ смысл*; огромное боль* 
юннство художниковъ не признаете еще за этимъ прпнципомъ 
безусловна™ нрава гражданства, и, признаться, трудно не 
согласиться съ этимъ большинством*, къ которому принадле- 
жите ■ Рубвнштейнъ. 

Въ самомъ д4л1ц можно ли не разд4ляетъ мн&шя хотя бы 
Шопенгауэре, который въ стать* О внутренней сущности 
иекуестт говорить: «Простое понятие есть нгЬчто вполгЬ 
оцвдЬяешюе* а следовательно, почерпаемое, ясно обдуман* 



— 48 - 

нов, то, что по своему содержашю можетъ быть передам 

холодными и трезвыми словами. Поэтому — стремленге выра- 
жать понятгя посредстеомъ искусства совершенна пеюдно: 
такое произведете не можетъ считаться художественным*». 
«ВоЛ почему,— продолжает* онъ,— мы чувствуема досаду и 
даже отвращеше, когда, рассматривал какую-нибудь картину 
или статую, или читая стихотвореше,' или слушая муапку 
(понятна, имтъющую цгълъю представить что-нибудь опреде- 
ленное), заметим* предательски просвечивающее холодное м 
трезвое понят1е. Для нас* ясно тогда, что это понятие било 
только исходнымъ иачаломъ всего произведетя, что *жо воз- 
никло путемъ яснаго мышлешя, и потому истощено до последней 
крайности; мы досадуемъ, что обманулись въ нашемъ ожи+ 
даши и участш. Напротив*, мы остаемся в по л ни довольны 
впечатл'Ьшемъ, когда оно, при веемъ размышленш объ его 
причинах* не можетъ быть сведено къ ясному шжятт». Это 
великая метина! 

Насильственное приклеиваше какой-либо идеи къ музыки 
т4мъ бол$е нелЬпо, что последняя, пользуясь своими опещаль* 
нымм средствами и красками для выражешя своих* собствен- 
ныхъ идей, идей музыкальных*, мев4е веяваго другаго ис- 
кусства имветъ соприкосновеше съ природой м не можетъ, 
черпать свои сюжеты извнй, изъ окружающей среды. Всякий 
поэт*, драматург*, живописец*, скульптор* воспроизводить 
жизнь, пользуется материалами, даваемыми пряродей, берет* 
сюжеты, — будь они историчесше иди бытовые, — прямо у д4<Ь 
ствительности. Музыкант* лишен* этой возможности;, он» 
черпает* свои идеи изъ себя самого. Единственным* его 
источником* является вдохновеше, т. е, именно то, что накОг 
Дются вн* видимой и окружающей Природы» Дал4в* в* . то 
время какъ друид искусства, — пота, жвдодашм ^слщшп 
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гур* т г— штЬюта %кло съжшт ионя^яхв, ужцмцва*ци,ийио« 
въ ясныя для всЬхъ описательный формы, мувыка аедрегуюаа 
Л^ечвп ло^ива • вя точяаго я оиредйленнаго содержав!*; .: 
- Яаяр^жАрвг пуфь фшнгито нредстеинпъ шмиь въ,р1ф№г 
мю.шкрссйвахъ*: ошжеюц увдш .войны. Лоэйь вдовдо*евг 
«ишь .< амвон* ояитет* егрдоцвд >б*дстнш,. нрМишмКшш 
«йиою*? гцбдо* *ц>аянц цунвдефян! ввдъ ранеиктац од»» 
ляшд: <«ужИеин1ю&} иряввгаенная терзашя полководцев* * 
двд>. адоошодо щарийуе». жпшм^ираеяавд. я?Не дояшк, 
мш.атнхь ивув*#е*ив*ъ у .овд'Ь.4»*де оторванные меив, е*ди 
<тъ г Дошк*» ,/ шить ^Верещагин*, оверштага* : яфаяен1е * 
чюаау:сража|одвд<М) :Ре*ера*оя*' ц пр.; скульптор* едЗдаг* 
«птод ивобрежтщу к> тоеь . яд к другой» шмсеНтъ войны, в*- 
вт*рый, йдшио, же,: меже** бю* иоредававшь , и объясняем* 
ммоч»' ила описан**** ; по «о догють едЬиись музц&ашь? 
-Ншпшеать^жшфошю,- в* ЕО«орой вы ужлаююзде,- пожалуй баг 
бшим* бой* громкю р&ф&етающее* аадорди, цояуяцо Ж80б- 
дати* дилЫтбужь ужасы, стоны едфадающижь» врини ооу 
*а*ивд~- сжимж* оиъ вам* изобразите звуками тщк*шо 
чяГрашну» жартану; до модему же это будут • непремЬнно 
ужасы «оиям ? : ВсЬ представленные здйсь ужасы иогугь тамве 
лМГ ж* отметься и ж* миткальному оонсанш пожара, корабле- 
Щ1фщ\М4 бдеа, грдеы м других* б&дотнШ. Бели оиъ нрнжжега* 
увдвнжот случай жажей нибудь ■ ярлыжъ» ошё (только добро- 
Ъъмь&о еьуштшетъ объемъ и ширину своего првиаведеам. Да 
*й> и ооаеркемо лишнее: вовсе н*гь надобности въ тездойгь 
иаввалш нроиявддеш*, потому «о никакое иавааше 1 га ш»док- 
деА лодъ вевое определение его мушвалвинкв^вдей} 
ажющизеь ;з*ужомъ только 4>6щве <яас*провн(е? Общее ж 
-гдрреше тулимоетСд одежде всего ив каждая, жоодаж, воашь 
[ф! иуркп творчества, есть достодмё яачжаго вдожво- 



В. С. Баскинъ: „А. Г. Рувинштейнъ". 4 



— во — 

ввнк «ожвовиврвг, «го фянмзт, а «е-жлоде кпянкмфвдоя 
«1« окружающей средн.. :.■:.:<■' ч мл. к. :■ ^ • , 

Задача ведовятора вовсе ие зпблиммся^въ^мпц* *и>бж 
изобразил* шш*< ваяую+нжбудь 1^^^лбмм^стр«|е1№, , ';ЕаЦ)е- 
яибудь од?ий№»*1<шм %увс*в*;« Ему шиит до(ДО<янг яелгдйц 
жвв*с*ны* лоте», ч~ : йешжрадственяо дМювужнцМ^яа ««им 
«егетичесвое : <чув#*во> втроем 1 »ж сю» '0*ередь;п вовее нм 
*правляетоя ; о> темь, до в^Фоздост^от^х^ин^вро^Ргв^шм- 
ловоторъ * Дрвдвпвшошиг' имъ м«мд1*'-оревдо>:«1ЯЮ» сада 
явглтяем 'индойН* в,*л^^Ойа '№м* ^а/В^вл^-онагиа 
*а№ вдовствовала, ; ова «ром**», — й лжамъ .«*те ..д*лагн* 
гого/ существует*' ля оваг дм- вявой-вибудя'цйап я чдарв .«и- 
вей шмегао: Нюю одна язи отличеттельнмкъ . свойств* »:я5* в *' 
квльваго «свусешц **о •?»* *е*ь фв{Жги'ввдерядо1е:ВД|« 
вм&сгЬ; /въ-мувйв* гае* ей ф#ряы'<сНЬп^оод«рокае1^<«акг 
«ъ друтввгап исвфОдоата.и.Жйвдавеецв; и (евулМгеор^' ■-допяН- 
чала своей рабитг яреждо всего должны озаботиться АМадЬ* 
чаюете чроиэведетя. Комйевятору о$в етежъ **т*ь «адобпеев* 
заботиться: ияйя д&ю ' <ть звуяаяя, шмъ тобрФгеяяняя и 
одивавдво ' доступными • всяжому сердцу, он* дедекеЯФ даа0о>» 
янться лишь о тоя'н, чтобы азобр'Ьтеищю и*1ъ укладывая*** 
въ иавЪстиыя яувталадыя форма. Оловом*, т вдедоовт •*<- 
кусепЬ художнику не предосгявлядовя ; теярго простора едде, 
въмузыа-к ДЪягоелвиостг» духа, являющаяся главвмм* ; жстб*- 
Зшшжъ вашего вегагаяесцаго наслаждения, шгвъ адвей 
обласп «свусотва же жа±од*тъ такого «бшярпавчг веля» дй§- 
евдш, кашь швнво в» лузагЬ, ве трейуювце* л»рь «тнови- 
тора, подстрочеаяо, теисъ сказать, юфввода его хы елей. Вот 
-веч ежу яш)лй& справедливо устажовившееоя мн*н1е, что^жу- 
шока смртоятеяша^ же нуждается до ебвдсяевцрхъ «осрад- 
чашкв слева г и .'«юу> во веяяом» схуч|г1цг ей.врвнаджшисгь 
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тшдагвунщаа доьмдмва тогда, *ргдд озд совррюндаадо 

СДавамИ* Н»К» «ЦрИцАр1,, В» :! Щ|)1 ' , ,;1 г/ ....... ■ 

/;<>Наудаф1Ш$б :. вееса .од нто« пугана* аесмот^ ян, о*щ& 
ок^^арад^Межнаг^р(5*ев^^1Х)щО{т1П^ однако, нашему ЮФДДУ 
траада «ш&е? .друнр* идауоетв*. ;Нн : <*дш) эджусейво^ад 
абяададодошш* ^аымъ ?вмо0р^м^^мъу,)еода мдовдта** 
Мффжгьео» нам иушвагооав д4й^вуех^, адцр№4^довдэйда 
я» в^вш даотроаше* на нашу ду»у. Ошва, яндортэд ходы» 
тфВ№Ш>*ъ>ъпюг№шлъшшь баддаоваю*^ вртфкъ, сдуг 
•чаяпц* кояда прима .вдет» н* о вакадшой, ц о&ь ш<щ>умтг 
намай, тавъ, вызываемой чмвиьгёмуашгё. Яъ/иасд&дадй, ***» 
ядубфа вдвндаеешв, чйю шире доле** вшюштора^тбм* щк>г 
наредаше ху*нп$> »т*№.ови| лси*а, **м# вшздтд&вц ЭДДВг 
м&е» ЯдЬеь'щузнва пдодоотавдава самой мЙЬ и чдушшь се 
яуара.тоав.радн ад **мой, совершшщо в*б«въ об* дрлшкЩ 
оргаыамвомъ къ вей. Мы забоимся не о иавваши юасак, до 
просто воспринимаем* вцуви, вмвъ бездичаую силу, : дЬйстеуюг 
4цую,.ОДвако,. весьма убедительно на шипи нарви я произво- 
дящую нергайну въ вашемъ ц&огроешв. Совершенна енра- 
ведлвво говврвтъ Отто Янъ (Оюаттеи* А*(Ш*е ыЪег.Ми&к) 
но доводу дагадовъ н&ваторшг врнтиквю относительна лиг 
едей Бетховена, вдавадшихъ то или другое «га . произведен**: 
*Мн детемр быть довольны, тао Бетжоведъ обЬкидаенщо же 
доадъ<щ)до6ншхъ (в. е. лриднсываемыхъ ему) объясдешй, 
аоггары* заставили бы думать, «то тотъ, лиге; ноннмаетъ на*- 
ннаь,< ношшвдфъ такие, я худошеигвоншв нрашведев№ ;Дйг> 
ддаыкя юторшв* «се ню, что онъ яюшшъ .вмдеюняь г\ ,< 

Все! чДнзаное тйеть ооо^ано вваьное ввадаще въ музмюЬ 
инФгррмрнтажьнйй, т.е. важернай* «онцертной и.аимфоцнте- 
окай. 'Б^: вгихъ Ц)оиэАедед№ | в «еобжодима шшаньлае пред- 
оиаамн1ц «кжъ.ялн друвнжъ душевен» ироцеедов, пареки- 

4* 
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как* автором* паи которые он* хогЬлъ вас* заставать к* 

режить, а, прежде всего, музыку в* <ея чистом*, вод*,— му* 
Знку, имйюцую вададай представ*** навь н*<*то< врвврвсвое, 
то 1 чего но вам&ияго нвваггя заглави, раэдуждев1я теероц 
хотя бн (дан предянояваляе* кошювидорамв цЪл&мв обаяевв* 
тельнами томами. Есть, конечно, явтерееввя программная 
музыка, ванрвв&р* у Лидоа, во она бела би ' также* горю* 
х бе» программы ; «ели даивав програвМная*уврма№дерас«о, 
то ея программа нисколько же метает* вам* наслондавдв 
музыкальными • красотами, во вей завлвдашвдмввя; ! в* «яр- 
ком* случай овь ве есть еопАйо в1пе ^и* поп дм хорошо* 
сяцфовмчеоной вувывв. И, дМетамигелио, веб лучянвобравдв 
этого роди произведен^ написаны бе» определенной нр»- 
граммы. Последняя, говорим* вы, можете существовать, йо 
она не есть веобкодииесть, как* стараенея на» увкрак 
крайняя, радикальная муеввальная парт!я, во *тАи>т ж 
стало оФставнаклцая првнцво* программности. 

Првмйвяя все сшшшяое къ Рубинштейну в къ ого вногрр- 
вентальиынъ ороизведешги*, нужно сказать, что овъ идете 
ло стопвмъ величОйшаго жувывальнаго гея1Я,- Бетховена; его 
еинфон1я, концерта, инструментальная пьесы, эа исклю- 
чении* нузукаяьво*характеричебвой картины Дот-Киапть 
ж баллада Леоноре, ве нмЪюгь во только нродомну, во и 
пикантваго »арлав!я. Рубинштейн* пишет* нуэыиу, а не фи- 
лософские трактаты о музнк*. Воспитанный ив нймоцвих* 
классиках* в являясь продолжателевъ мхъ взглядов* на веку* 
ство, Рубинштейн* пишет* музыку для музыки* давая пре- 
красные образце во всгЬхъ сферах* иузЬкальвой д*ятел4но- 
сгв. Этивъ мы не когавъ снваатц что ве* его пров?вадв- 
В1я — совершенство или тю у него в*тъ недостатков, как* 
у композитора; оцв еегь у него, как* в у друи№ь у и, мы 



— 68 — 

умаять лцже. , Мк/ слм&адемь лишь »о, здр у нашего вошки 
затора «куаыва «ешь ц*Ьл>> а яе средство;: если гь этому яри** 
<аввиь в1Ю[ оообе^влсть, ч) коворвйма уж$ говоряля, -?- еяо* 
ва&шжзъ *ояо выражать свои музыкальная идея* д&лшихв 
дашяюыми «девй<-*гтевямъ внясяятея причина, почему его 
вровэдвдапя. овдьзрвиш ввад*, у насъ и аа грашщей, та- 
кммъ бсЦьвшмь и раодмкеввшеь уея&хомъ. 
(. ШЬтурвдумФюся, додо^осга останавливаться подробно 
вавс**ъ «го «он вмешать; цыберенъ п каждой области, 
въюдорофрвботмъ Ру,6инщуей&ь, лишь в*вотйрыя> ивачнемъ 
оъ :шшф0шй. Инъ поп* написано пять, нзъ который вторая 
навывавтея ^<9«аааа1гг> !а ^тв^рташ фямйюмегобг»; остальная 

не имфютъ) жаав*В1& 

Ё-тсУниж симфовш ... (четверга*) во самобытности стиля, 
во *яя<Ь тошовнншь темъ т во зан«сл у и величеетвевнооти кон^ 
цеяадя, можегы отегь народу съ мервож&асовыян симфовгямм 
нашего в4ка; она занимаетъ не только первое шЬст между 
инструментальными произведетями Рубинштейна, но одно 
взъ видиыхъ м'Ьст'Ь во. всей музыкальной литератур*. Ея 
четыре части одинаково прекрасны; каждая последовательно 
внтеваетъ изъ другой, составляя в*ь общемъ целостную, ху- 
дожественную картину. Не станемъ пускаться въ область до- 
гадокъ по вопросу о томъ, что хогЬлъ авторъ изобразить 
в почему симфония названа «драматической»; важно то, что» 
слушая ату капитальную вещь,, действительно переживаешь 
ц*лую гамму чуветвъ и вяеосишь вревраспое впечатл*Ье1е. 
Не знаешь, чему бол*е удивляться : глубин* ля захватяваю- 
щихъ музыкальныхъ идей, или же мастерской технической 

е*д*л*'Ь* 

./ЦълМДОий часта зан&штыьвв врвеядодетуядеше (Ьеи*о>; 
втвр»а< *аегв^ аеЬеезд,, наврав*: ва бюяовевдвов и»вер* .* 
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видается евоЕжиоргггвнжлгьньширитма'мв ; Ай4§10, третья част, 
дктетъ теплотой и задушрввостьр, доставляя эффектный 
контраста, со второй мастью, юсящей > жвржлй, равгулшы* 
харавтерь; в* последней части; Р1иа1е, азумнтельао красите 
средняя часть; интерееенъ такта могучи х*рал%, (вгйаишв* 
заканчивающей все вдате, так* эффектно и кояорипго. Ум*нье 
пользоваться оркесгровйш» силами, мастерская отд&лка де- 
талей, оригинальность главныхъ темъ, нвящный колорит вбёго 
произведенья н оггсутствю литературе^ < идейности > д*лаюгв 
это произведете исвлючительнивгь, етавк его* автора наряду 
съ пврвокласныии художниками: Еслк въ чемъ лшбв шикмо 
упрекнуть здЪсъ Рубинштейну то разкЬ тольве ъътомъ, что 
финалъ симфоши слишкомъ длнненъ соразмерно № дфугам 
ея «пастями.- Не <ж*еш% приводить различишь ви*В1й йво- 
странной гоечати о» ней, а ограничимся отсевом* лэидовакага 
Агкепаеюп'в, (1876), Воть чгго< говорить критик* о «драна* 

тической скгмфогап»: 

» 

„Симфошл эта не только прекрасное произведете, но и великое произве- 
дете; стоить только освоиться публикъ* съ ея техническими и мелодическими 
достоинствами,— т она сделается тавъ же популярное, кань любая сим- 
фошя Шумана или Шуберта. Она задуман» въ стжлв Бетхввема^ ммевдо 
.Бетховена нос лйдняго нершда { Надвсаиа въ 1874 г.. Вскоре дослА иснол.- 
нешя въ Петербурге въ 1876 г.,, она появилась въ Нью-Хоркв, где ее испол-; 
нялъ Теодоръ Томасъ въ одномъ изъ своихъ симфоническихъ концертовъ, 
где ' местная обширная немецкая колотя, составляющая публику отихъ вы- 
дающихся концертов!;, приняла е* съ восторюмъ. С**фошя. ^а>.Мо^$*ъ 
печать достоАяаго ученика н цоо*4довщгеяя : Бетх«ре«аг мфа/мзр&вад ,}|с*>» 
новдть, что, Рубищптеидъ, по «тилю сочинен^, 1ф,е^де всего, аддарагде» 
ристъ а 

Океанъ, написанный гораздо раньше «драматической» *»«- 
фоМв* и *тр*надлежащ1Й га играни* и^отгаведевшж, Ру- 
6и«ш*еййа< ааетавгсЕтгим* выдФмтв аюпо ком*оэ&*ора :взъ 
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док ^удоны». мушццгвдцта писателей, . ? «режыгь В&» 
ваалдео «фазисов*. Въ, аачалгЬ иависаны.: долью четыре чъог 
чт\ хяерезь и десять лита*; авдоромъ орибавдеш дв* дрдоя 
цдиаконвщ*,. сраввитлиьно» недавно, явилась оддьцая* чаешь* 
воображающая «бурш, шаль бы удовлетворяя «(гимъ ; С-Ьрова^ 
шшжаяь) =не> роодашавшагоса .фъ ; возмФшносгси Океана ;бвзъ- .бури. 
«Нуждою» же/ не бездарность, ^.вооклшсаулъ : С4ровя>, арен 
игравъ, ндг< сияфаиш въ ея, -первоначальном*, вид* (когда 
она саеиоша* »ольхо.!ивЪ' четшрехъ частей); л еловик* , беретля 
за' овеажъ, и не двгаднвавгая язобразрть бурю!» ТаАявтз обра* 
юм»^ Океаны. въ наеторщемъ видЬ достоит иаъ хеки чаекей, 
д*Ьлал>*и,ихъ . эту сиифонш . еиниюжъ длинной. Т&мъ ие ме* 
н&а, произведете ото ■ принадлежать къ лучший* еоздашят 
нЬшего имиювтгорД, <кь. особенности въ первоначальной рё* 

дажцэнг ■ .; !• . I •■».'. •. » 

.: /Мерекая тавь, изображавшая; яркими «вузшвалыйцми жрао? 
явив ; въ первой части; соегоянш ожчаятя нааюдящшхоя нажог 
рабл4, выраженное въ ^арго < вторая чаетьХдышащемъполшию 
бевиадежнеогаю ; разгульная цляска; веселящихся матробдвъ 
(нрвлесгаое 'всй*ге0г^*реть* часть) щ вацонецъ, радость при 
вод4> берега и молитва за благополучное овдрчагае, нуте* 
штл1ю\пш^юптщ\я фшна** (четвертая; часры) ямяр&лжжпЬ 
пярдь нотивяасо вдохновюйя. Койеч но, -фантазия мвюеть; *|- 
шЪшшт вс* *гн «архив* друпшии, тго насколько не повре- 
деть шувшшфаому • .интересу . : оирфоюи* : нотому . что:, мушка 
въ:>«вй1 *ама] по. ы6&> . дрроща- ; и . вовсе ее луждаетея . в-р* по& 
■■рц щшфьъ • > юбваонешил I Дргабавлевяадг ■ дв4; чрст^,и4Дф»а<;и 
#йегжц ^уедр,тдвдяюать < 'саб(зй пдубокй^ .вудыкашцйгт виде*- 
рееды [Нервси* выда&ген жр^сивой; • с&шги л еш&у яавровождаеЬей 
эффакпшвгв с оввштаошешгоюп арфнь;' второе обличается 
ео1роуш^1фаходчшо4таю< шь [шоамевадаилшодреиташшв* 
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эффеялшя; ;0*Ь части, .аесютр* на вромеввутовъ вреяеяв, 
отд'&ляямщй ежь 4хгъ псфвмшчальявй: редакщ» сихфонвд «я* 
вершению водходять щадя яадороенде произведена игоостя* 
влаютъ вряяое продолжеше его, чего* »вльвл сказачь о свдрт 
ной чайтя, такъ цакъ из обряжен вал яъ:н$й «буря» вначш 
дедак» уступаете по си**» выражеэдя о по уширебаешню 
коупадаторЬмълхракжамъ нред'ьидущншь частая*; жузмкя1ь» 
нал ли-йература олишжшъ богата онисоиья^н «бури», 1И пен 
угон) прявлечь внймате слущателя ч&и**дибо вовышъ дгь 
зачргьрвд&досгвлрчео трудно; къ тому ясе, эта часяь сдншвон* 
»юед*1лвтъ тенвн1в шеей, ослабляя произведенное яврвтш 
чяетяии внечатл&ню« Лучшими, частями сиыфевш ол^дуеГь 
ечшяг* первое 8сЬега> и фпналъ, прииадлежялцрв яъ Ав{ 
дкдеиую'ажъ рубинштейновдвой музыки.. Во всяким» вяучшЬ* 
Океанъ отвоевавппй себй почетное мйсто въ симфонической 
литералу рф,оо изяществу стиля и по. красивости •оогоркнхъ 
жмъу вринадлежктъ в% числу заачвтелш&йшиаф лушвал&г 
шить*- врвивведатй нашего вреяеаи* 

: Симфотя. .№ 3, почему-то р4«в другвнъ. продуцируемая 
вт> ' наших* ковцертахъу отличается, т* ми же общими вауе-» 
ствами, вотарыя характеризуются нашего аом поз втора: общИ 
фов* берет* {верхъ надо деталями* Произведен Рубинштейна 
действует» ёдяшдоонъ ц&лаГо, ибщей ковщенщейу а не обра* 
борной деталей, - т*е. пенно ее тЬнгь, на что обращаю** 
ивнлжпитеяьврб'энииаше радикала. Ваэсмажрнваемая «сим- 
фогая* также как* >т ея сестры^ цредсошляеггъг ^*1лаше>я 
вавоэчеьно* произведен^ в* кочоромъ музыкальной .фямпцяя 
дая*1 тпртй вросторъ^ хотя не вс& яаега, жа малщ* ввгямдт^ 
нж*югь одинаковая достоинства; ян 6н отдали- Ьрвддог 
чгътълААидга ъ 8скегю, как* по ивъ евнютнчншга н4*о~ 
идгаеешш* • рррунвам*, ччшь и (воодаяинга* яремном* ряв* 
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рж<б«иь| От иродавдеме! ^увютавовьш»' ^ддщюугеяшигоми^. 
чи^ «ясврувевадлриая 'музыка +~: царство РубияогсеЁна;' | 
, л* 1й* -доа$0мш1< /Л9 5, которая дежвтъ екЬяо навиаалодя «рус* 
ямй»? яль «мгв вомввоиторолъ употреблены: к раэработжвы 
р^*кшя< *рмы у одобеягш» вараюерно АНедко оъ иляоовшшъ русн 
ешш* могикрогь; ведомыми деревянными яястдомапам», • я 
]А*4а1*в** в* вюврамъ: кпшная роль отведешь вартгорнямъ; 
Веобще нужно «аавать, яе вдаваясь вт, подробный равборъ 
отюкдомфпии, тао^июя она проникнута русекийъ духом», и 
ж&яшец* ^удинынтьсри, ■ жакъ молоть наша новаторская мв*« 
*м$1 очатгъ автора; давшего Ядоа Громлю, Купца Клмш* 
никое а, ттую симфотю • и массу рожлисдез чистчьрузскато 
характера ы жашнба, те русскими ком июзнторомъ? 

!••••• м.'Г ; :• ' .. . ■ . 

.,„;■.. • .' . ., . , , . , У П. • .:•;»• \ 

А. Г. Рубиншейномъ написана такая масса концертной и 
камерной музыки, что говорить подробно о вс4хъ его произве- 
Н1яхъ этого рода не позволяет* объемъ нашей статьи. Оста- 
новимся лишь на его трехъ музыкально-характеристическихъ 
мадггщздкь и на н4*оторыхъ кодцертахъ. Изъ этих* музы- 
■яльмо^харштернстяческихъ картавь (Фаустъ, Докъ-Кихо$шъ 
« Иоанн 1\и>зный) всего бояйе нас* интересует* последняя -*- 
Йванъ Грозный (ор. 79), исполненная, между прочими, на 
концерте въ Смоленске по случаю открыт памятника М. И. 
Гдиш& %0 мая ирошдасо года. 

.Жмвымя мувн&альвымв штрихами вд&еь очерчеяъ рявгул* 
оярЬчитяя (прекрасное АМедго), шумъ орг*м, ярость гровпаго 
царя, раШянй его, изливаемое въ молитв*, вопли стражду- 
ш,ихъ, — словомъ то, что фантаз1я действительно можетъ 
рдо&ать.ю мдецкадьшвдь образа хъ, когда, р^чь вдеть объ 
шшм& Иаава моярганшы» Кшн€виторъ> в* задавшие* овраг 
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д#ыишюю' программой, и пне, яи1я •*& ввду цллюегрмр^ва» 
въ «реальном* омйсл*. вюгый <агаетъ лосредст»»^' шябрш» 
жвщя 1 нвобшшовминмш нжтчфвждама- страДашй Дш«е1в1^ъ, 
свисша ^батогосъ^ «крипта вис* лицъу хрдова лопаемым веский 
и вфобшэ всего того, что споеобжо , р&аеграйвать, . в&рпщ 1ю4*\ 
раздав кь ярких» кряхваш» то львом общее наотроевш, яию» 
ва&мое дредставленвемъ срб4 . данной ; эти»,* Музыка* * мой 
л картины» воляа энерпи и дваженш; осебеняо нвФбре<ра в*т 
ушмюйшш. И&анъ Грозный ~г~«даа ивълу^шихъ. вещей юаШего 
компоштора изъ его проиаведеиШ ? иггофусюшк» ^адаптера» 
РаврабЬтка гхавныхъ гймъ лрелесат, вдтл<нб васголм*» грев» 
дюзва,. какъ того могъ бы. требовать хацой сюжета* ,*.. <> л 
Донъ-Кихотъ (ор. 87)* единствеянаж мушвалшоффав!*' 
ристическая вещь, которой предпослана программа; послед- 
няя чрезвычайно оригинальна, и мы позволимъ се64 приве- 
сти. а«и ■•!{•!.! п: • « • г"! I / 

„Чтете рыцарскихъ рома,новъ ? въ которыхъ восхваляется | д)ыц$госв}е 
подвиги на помощь угнетеннымъ и на служеше женщине, порождаете 
въ Донъ-Кихотъ мысль самому сделаться рыцаремъ. Онъ надъ 5 вае | гъ шлём* 
и? 4 'латы и отправляется ст^гайствдва^ь вёрхбмънасвОемъ' тощем^ь кдй! : Р^ 
смантЬ йа жути Долгь-Кихснгь гстрЬгаега* стадо овецъ, жоодде чямь ш$ш 
нимаетъ > за вдажде|бщ>е войско. , гСчитая . дсдоомъ радар* . вступать, од. > доць. 
въ. боц,. Донъ-Кихотъ бросается, на, ояецъ и, ^азгояяетъ ихъ, п^елф чек*, 
адолй довольный своимъ первымъ ыодвигомъ, цродолжаетъ свой путь. Далъ'е 
Донъ-Кихотъ встр'вчаетъ трехъ весело ра'сиБвающихъ крестьянокъ и въ одной 
изъ нихъ признаетъ даму своего сердца, 1 ДульптгйёФ. : Он* ^объ г ясияё^ея и ея 
въ лггёи* ш «шнетея- едяфшитл *а* да!Ш^ЬМ* г «оД]«гй:№^ё1№'1№.^ре-- 

Кихртъ въ ^^оум-внр, ,ня, ^считывая ., бщрим* , пддрга.мд ^стежддъ 
бол'Ье внимашя къ себъ, снова пускается въ путь. Зд*всь онъ встръчаетъ 
группу преступниковъ, которыхъ ведутъ на казнь, и, воображая, что это 
вевянныя : ' Жертвы ! деспотизм*; 'рвтЬется ^х^'о^воб^дить. ОДнъ г ^Йет*И1 

на- <ода*у '* ■ »бдаа**ъ> <& 1в* тмш>У>но^ ьюмдо* > с* тяебАклЛ шШкш 
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■редодоидовдоддозд вд^деАгетоде *в?Р <щя .бфттвм, цщ цеп? $ вдби- 
вдотъ его. Охчалщв Додъ-Ки^ота; ояъ оррезвддеодг отъ, своей. данЦ 
и умираетъ". 

. В^уьввв, что ммпввитороь нашвйъномгожнциъ игобфтмть 
Щн^увмгк. ДвдоКдопгь.^рщарьу беэсмвргшрй тишь, .черо* 
р&ядемго : идеализма, мьчтател^ хара&теръ средних» аЬюк* 
9 гер*й,|— словввгъ нее* что ноеит въ ДонъгК^хют4 прнз*а1 
к« вдеи,»для мувыки не годится- иузыка Не обладаешь т&*и 
средствами, которые доосйбни* пря*о. и непосредственно вин 
рашать идею; и Рубинштейну, юагкъ тоний художник**, ясно 
нздиияимп^й фялоеофт своего иену сства, не пцтаетоя: выйяш 
ив* предйловь ыувшви. Онъ: берется лишь ва Ту область, до- 
торая жт&гьбшъ иллюстрирована ; 1§увыной, ! за гаориютче- 
ецпа оторову сюжета, ; оягёросивъ веяную» , идейность, вовд 
натерта», въ иуашал&ниш рама* неукладывающийся* За то 
о«ы наст» позианокидъ ю этошъ проивведеши съ воюй сто* 
р#н#й своего цароэатя,— юмбромъ, сп>рош>й, свойственной 
руеевнжь вошовиторахъ вообще, начиная съГдинви;сь этой 
стороной талант 1 Рубинштейна ми лоьнавомимеж еще ближе, 
ира обвари ого • музыки, ■. выписанной на . твветъ фЬвоторш» 
йоюю' Крылова^ гд4 вт. сторона достигаешь вн&штельйай 
интенсивности. Но, выбравъ именно «ту сторону въ. ге- 
тальийцъ лролввехеиш . Сервантеса, какъ тонко наш* ком* 
и«итор<ь' нольвуетоя сврвии средствами д ляп обрисовав свет 
его ■■• герояу а»Н1я превратен ыя. мувыральнт ыяоли ви:«ш» 
ипюе та/этвй «артинйЫ ■ -Это ц$лая тюв&еть^ раэсвяаанвая 
орнестрмъ ; ничего яишнягр и ничего такого, .что отличалось 
бы грубтпь реалдемоиъ;: вы имеете д*ло съ; памгнЪеским* 
ивлбрфиешемь ноэтвчесших) сюжета. ' Зан'&тамъ зд-Ьон чтб 
Пи И.« ЧайконенЙ адожировялъ эту цкггатольвую *ещв, №к- 
'1 ък&ъ <ж>Н*#т1 ^ознто) *дли фортепний въ адтыре:руиг. 
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Кто и» композиторов* ее вдохновлялся сюжетомъ Фауста! 
К|юм* оперъ Шпора, Гуно, Бойто на этоть сюжеть, есть 
ц-Ьлая литература «Фаустовъ> — Берлина, Вагнера, Листа, 
Шумана и др., налагавши» свои мысли не въ оперной 
формтЬ, а избиравши» и ни я музыкальны* фермы. Самъ Бег* 
ховеяъ мечталъ о Фауст*, кап это видно' ивъ его несешь, 
гд* оиъ говорить, что, когда крайняя нужда въ деньгах* 
нройдетъ, онъ надеется нависать то, что для неге и даш ис«* 
кусства выше всего, т. е. Фауста- Рубинштейн* также вдод 5 - 
новился этииъ сюжетомъ. Онъ даль жузыкально-харакяери-* 
стическую картину, отличающуюся глубокдогавтичесшшъ ко- 
леритомъ и нужным* характером*. Внкнаше нашего комяо* 
знтора нрнвлевла не та сторона беэсмертноА трагедии, кото* 
рою увлеклись представители веймарской школе, и т**вь 
менЬе основная идея великой трагедии, неудобная дллигуви- 
кальныть кросокь, но ея лирическая сторона, дышащая глу- 
бокой потей. В* «Фауст*> Рубинштейна вы не встретите 
диееоиаясовъ и етрашнаго шума, которыми обыкновенно изо* 
бражаетея внутреншй разладь Фауста; едЪсь н*пь иансмаи-' 
имя* иятервалловъ, которыми характеризуется фантастичен 
спи элементе Мефистофеля. Нашего композитора прельсти 
сцены трагедш, въ которыхъ его широкое -мелодическое дон 
рреанае могло найти простор*; его, музыкальная рЬчь въ 
Ф*усмт>' сплошь мелодична и содержит* много иаящныхъ 
хараннвриетичесшкъ черт*. Его глубокое поянмаще оркестра 
сказывается и зД*еь; как* м4дным?ц такт» и ударным 
инструментам*, нашъ композитор* отводить сравнительно 
мало м'Ьста, предоставивъ главную роль струнному квартету. 
Удивительно, что ат& вещь мало шяюлвявтся в* тшцер**шв* 

Из* друишь-внвгрумевталышад кощей. Рубмнкюйна упо 1 
мнтемъ еще о Р&ют и об* <Егока, яынюаваыхъ весьма 



томнее яер а я ш> 4&ущю «мядаш веядотйсжй яуд*- 
шылшш1ЪЩ*жнтмвв*Ш . вндадош иь,.Моевв& въ 18а2г^ 
а ямряя* и*в* гтюрл» яа смерть М. Д. Сяябелева. 0ба,>зяя 
цродовдевш шкмгаъ я» чео&Ь вртшш ршеав й'оесдоея. В* 
1*К0П*~~ еввдедя иотяв* народе**, яадоляодмъшш* обавд 
90* окемствд* .* совдяяеяы.ож въ одйо щЬдю чдего-дехвг 
«Аесми» доедвм**; в» Ег&кь< вядно* ,чтя л над* яаядюза- 
*А^*,*аеял*^ вмирйеш ю <мюа 

я» » вдояредбдевта <• (ИР*»- К**ь на шдайу пи я яя 
эддой. девд *ешть аечзмъ рооиФяшосжя а ядовборрадкюя 
вядааот* .и друадд не ойодяяяяя дудоя* ...йчгбоваи* «вярг 
часта* №>мцгпс. лют», увеличь собой евяеввъ оряа'чяни; 

ЯШШ&В» ., ЗДЮВОВвВ!* Ю ЭФИХЪ . В^ПДО* фй|'Урврув*Ъ. <МДОТ 

дюякь музею*. Вояедуй, вь этдоь смькжЬ рдошняяя &ш* 
могутъ представить яээ'Зктянб янтересъ : яАЯтравувятячедяде 
явд е яю ; тми» весьма дкгёештдо въ Рдаш, а ъъ Егот* — 
лдокаддаед яда» разв*боэдць; > но шв все, что ияререоро дде 
ярещалютагмузываята, ям$етъ твое т знавеше ддл яубдявя. 
Щмъ яаядегед, чдо раасматрввдеяял . яроиэведеи!* могутъ еду- 
яшт^яодгведвддвнгемъ янсказаяной не разъ яыеди, что Рубда- 
щдейя» я» я&доюрн» случаях» вэдостдточио ярятяче<да 
ювовят кь свовмъ трудамъ. 

. Дядардя в* ядоидодяняшъ яажадидаи». в муадздогндо »- 
доводя,* въ ледяяадь фортещанвыяъ вещамг, выберевъ из» 
дсей, яяссы, в*ъ дяпц» т*ц доорня предсяявддртъ особенный 
яявдДО* М* п$ вдряшдониэ, ядя по мастерской обряботрй, 
адя «я то яедодячесяору рмсуяку. Собствеяяо говоря, ва- 
ходяая я яввадрггная музыка и есть удЪдъ дарего [кояцо- 
ацтора«. йменро въ , этой ,. сфер$ кояяовящн . онъ. особенно 
обогдтидо яящ муадямьвую. адте^шлуру; ?& яс*4юч$шем:ь 
Ц. И, УОДвовсвяго, нодоедшаго не сводам» Рубннщтейна, 
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ве&яаига вожиощора : н*$ф вывода шъ щ ойнида, — ойлшсл 
тжк& -ёаэнваеЬюй чистой щтю, гдЬ^вдохмввйК'тяяон» 
*©ра не «редотягвлле1сся преградъ, а фшн?*я1я : дайя идодоръ 
Не вдаюсь в* изфлйдова*)* ирти** подмен йшпемМ» н** 
К1Х% »ушл*ишвгхъ хЪю&хвй ць этюяу раду* произведешь, 
хявожемь чсгишь, ^о^^^гыад з* нюж нош»» иолъко по об&ом*- 
одьвомь <озя**ояленш с* тЛм^Лгго' сд&юяо 4 б»л>'**>*!к§ 
гбодяи жь ЁярюЬ й.» «нодбеяаосет &ъ ЦРераавж, ^котЦш 
«•оно дода мувдгш Мы <в& *ов*р»яь о ;№№«!& ~н*ю?с*ю 
*о6«й' {шву мнется; >щн хвтшгь Только давать, что вгибкодаю 
<Й»а вовпитаВДы** ш й4мёдаг<« 'еэ*сздш>, -мАтЫ «ло* 
Нгаёдеиое яваммстоэ ш 'ирвиэведотив* В4МЮЙП&Я* * я*- 

1Ж^&Ъ'К0К«*ЗН)Д|Я Э-ГОГО'рОДЙ, ЧТОбЫ ЯЯ8ОД* ЙФЬ ПДО6ЯЯ&- 

*<№№Ьъ •■** аамврной яузнк*, трвбу»й;вй болыяге таубиня, 
ш&йв^юМя, ч1иёь в&ймя друтя. « г ^ : 

Рубввш*8йяъ далъ очень тюте проезде дея1й' ваяерявй 
Музыки; у нега есть октетм, « секстета, квнвтетш, три*, •»>№* 
Цбр*ы для двух* и для одного фо^темано, свюти я кон- 
церты дм скрипки, ъЪолтчелъ, укйа (Ганйнй* и нр ' Для 
т*айтей й$лй впали* д*с*а?о«& будем йетавовятсл йк-одйов*, 
■■**• двухъ образцах* м каждомъ род* этих* йроздведейгй. 

Фортепгаиный квинтетъ Сг-тЬЯ (Ор. 99) ' 1фЬйаД ЛеясЯФЬ 
к* сыгьгаъ выдающимся нроивведетямъ пшено выюогяздра 
*г написана, безъ сомнййл, въодиу из* еамгаъ ; ед&с*яив»хь 
мину» егЬ таортёс*г*а, Нвсжо*ря на р*зм*ры, яв*нтел 
нисколько не утомителен* и елушаейбя съ во^раоФДМдвиъ 
кйтервсо^мъ ; форте гНанйая ЛартШ у Рубинштейн не яяяяёОДв 
лишь 1 аккомп&паторомъ струй нать нйструвгейтов^, Ъоторимъ 
йредьтнлёйа тервенствующкя роль; напротнвъ, форМпЮо 
зго оспариййе» ^ераевегво у с*груннаго квар^ет&.'ЛйергЬ 
квинтета, а котором* идеггъ ДО<&, полно<э*зальтацй и*4гн; 
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Х«&птш,1 шояожеввия « га ошонуют^й час»,* «та* щт^кал 
«•раит «носить хжрждеры .6жрЫ]хИлщ . ешлЬгагееяьяф рааря* 
4опуйщ ( .[ Неленив) претевмочи' фантастическое 'ь&Лелга, вь 
,йт^ъЛгкббрвш> вжввроЬю в»р1ацш теми; Все завершаете! 

одна 'носить чиствтруеввЛ 1 1нирак|гв(ръ^ Оо 'замыслу: жгвяж*> 
датогокой' в6рабежжЗг.гдап»1шй (^тд> юоетдмяет*.' р*ДностЪ у 
Ф^мптйш^гоапго' рак^онъ^^нФлюбктЪ особенно яанииа/лиш 
авжшодй! ябрайшотй' .педрабвоеявй)ато щкрвведайв «ряевН 
»вн•ур^№а , те^x«чIуад[I^»^•«оздан^^гм* , э*ог<*тэ>в.да; отъ той» 
чшк Ш'доновдмпну пае (вдйдете в* ^омш чиинтв** яичег* 
дмщвжоа жшесмчтъ ^воойийяетв ш*д& «стмшжго ямрчямшц 
фйДЁаиюпаднюи|агося1ОТь ваши дни. и - .!: I. 

тй& ^жмдоедми* <1гужяи N Рубшнвтейяа . ог»й1жовж1Ссл та 
-^нмоИЪ«км« квлршёп**» (ор. ; 0а), жотормй тажъ зце поражает* 
цельностью стотрЬ&иостгБЮ вс&ж* дестей, кжжълг гжубиво* вгу*- 
доЬыхнахъ июлей, рытзжающикъ одна язи другое Этотажаар- 
т№ь также, наюь и равоиож^йяжнй кййнтоттц производив впе- 
гаг ж&нво аддииягагося цЬ л ижомъ, ниг д* невая'Ьт&о вым у пен ной 
головной работа ; и здйяь,, какъ и !гамъ, фаи?аэ1я бьетъ жлж- 
чонъ. Въ первой части прелестны основная темы,» разработка 
жогорыхъ предсж^влжстъ большой интерес въ синел* тех- 
ники; т второй »*ча<пю, 8сЬег2»> слышится' моггнв* русекжго 
мпшбяц чреаажчжйю гкилый; св&ый и : оригинальный} / шь 
>освожу третий чист, Айадго, доложена 1 жвлоди,: тиирируж» 
щю руещпф державный ' и&яЪвъ;' поразитвленато 1 эффевэта 
д^тЛа^^ь ж^мпомтюрФ 1 въ фннальвомъ р*ишэ1юо. Четвер*|^к 
*»оть^ъ ^ежэЙ1пВ«Ь',ру€€^ом» народному дук* вжергнтаа и 
«грнг*нашъна. :8Н|а • часта, увлекающая васъ своей горачооетм) 
'«швнежжоелвд способствует*, жъ усилешю прекрасного ввв- 
(ЧаяиДОажу/Ьсдояаюаго жредъидущим* частями. Чтоаасае*- 
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ся щвотдоневтоажи явартета, сп ошв«ве1ш<*8ая$жаятьАай 
ясность» ж зту^нсюгь». Бъ'Я^т^ъ ^«фг^гь агоююдрагвж* 
лучших* нрояэведенгй, жифпедпшжъ ии»; пойгь лерй Руйип?* 
*е*«а, чего жеЯьзя «вааагь <•: сосЬдтснн «вврйгеж^г^шгй, 
шж&щеваат съ рвввмотрйнжыкъ ведь здвтпМорва'сюК 
о*жж*аж>щемса/ «ЬжбтороЦ ратмывчатостык \ > н •■ и* г м . » 

О вв$*^ юти вцдо его; разув*«нзя, говорить ве»<уде«; 
верши: два (ор. 15) <#«й<г ияв^вярй^ .прмвдаеаилданж*^**- 
**е. раннему переду творчестве нашего 1«о1шод«тйр»^«еедА 
од* еще уждерсалож Меядвльсояожь^ ;и«гтересв«; ощк |И1Ш1 
«довксбвго • вндац В+пкАГмв' Фрю '«глянааяс»:? сваей 1в№ 
датвеедыв; лучшее иза яихъ ~ч Л«-А*г*яо« трю, *ъ ммрипь 
Апйап1е замечательно закватшважшцмгк дртаатаэмомгь.* ОЛр 
сабо! .раэогагёедея, что вмвдое: иагь жвиань з&гщгашжаегь ,|бМЪе 
тодребцаро размера, ш> въ ^йглом» обзор-Ь цсшазвожмФ аею- 
•ваадвваздса за жаждем* врожЗведетн оядйлшо. . . • . * 
• Пакте ве црих\>дитсл освбввво расдрос^ранятьса оветЬхьфор 
теталяыхъ вонцергткъ Рубаввнгайжа съ ержеотромъ я бевъ ав- 
то; в*ь ваги его жонв,ертов% съ оржвейрож* остановимся, йа пм- 
шфмьу четвертэяъ и, яафажтаага (толе дяя форте тана, съор- 
жестредсъ)- Оодегоод-гмаю. 

Боишжветжо воицержовъ Рубимттсйжа, требуешь огь яешкж- 
<яжжелж прежде всего чрезввдейяой силы и.гфлгвкв; нужиэ 
.еаать въ совершенств* эффекты, вожорыв жожао вввдеи явь 
•янетрумевта, вжртуовво владеть . йс&лЪдвмъ, чжобц брагпся 
яв до вягвцерты, въ особенйоежи хпещальао фортешаввие. 
При веемъ топь, необходимо эанйтить, что, досмотр* ввгбле- 
стащгй харак-леръ, концерты эта ' представая юта* >ео<Ь*й.ва1гк- 
чательвую тематическую разработку .жъжотарб&мнеяа.'равцв- 
-ваетса оргдагаеожв иаъ самой еебя. Правда, » нжж» вввгда 
жонадаютей м*сиц яавожяжающк ообою мааеру Тадьбвргл н 
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сюремевиой ему школы виртуозовъ, состоящее въ томъ, что 
главный мотнвъ въ его первоначальномъ образе разыгрывает- 
ся въ среднемъ регистре фортешано, въ то время когда все- 
возможные пассажи и арнеджю струей льются чрезъ всю 
клавиатуру; случается также иногда встречать у него д4д^я 
страницы, испещренеыя арпедж1ями, построенными на тони* 
ческомъ трезвучш, или же октавами; въ этомъ отношенш, 
т.- е. въ области форте пкннаго выражешя, Рубинштейнъ усту- 
ваетъ Листу, который гораздо разборчивее перваго въ сред- 
ствахъ внешней передачи музыкальной мысли, но эти недо- 
статки, въ большинстве случаевъ, выкупаются единствомъ 
цт>даго произведения, общностью руководящей идеи. 

У Рубинштейна и въ фортепьянныхъ работахъ замечается 
присушдй ему недостатокъ — небрежно относиться къ соз- 
данному, пренебрежете въ деталямъ, играющимъ однако 
въ искусстве немаловажную роль. И все таки, въ области 
фертешавной литературы нашъ композиторъ занимаешь одно 
ивъ видныхъ мЬстъ, благодаря общему характеру, господ- 
ствующему въ его произведешяхъ. Все сказанное объ его фор- 
тешанныхъ вещахъ въ большей или меньшей степени отно- 
сится, и къ фортешаннымъ партлямъ его «концертовъ съ 
оркестромъ>, съ тою только разницей, что въ послед нихъ 
трудъ разделяется между двумя силами, оспаривающими 
другъ у друга право первенства; вообще же въ его «кои- 
цертахъ» оркестръ идетъ параллельно фортешано. 
. Пятый канцертъ (Ев-Лиг, ор. 94), также какъ и четвер- 
тый (1)-то11 ор., 70) (тоже съ оркестромъ) представляютъ 
робой интересъ не только со стороны внешней, но и внут- 
ренней; въ обоихъ вонцертахъ одинаково поражаешься, какъ 
стройностью произведешя, такъ и цельностью поэтичвскаго 
замысла; во второй вещи особенно выделяется АпйаМе, ды- 

В. С. Баскинъ: „А. Г. Рубинштейнъ", б 
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шащее глубокимъ чувствомъ и фантазией. Четвертый коя- 
цертъ, полный блестящихъ, оригинальны» мотивовъ, даетъ 
исполнителю богатый и благодарный матер1алъ. Къ этой же 
категорш принадлежать фортепианная фантазгя и Саргих- 
гиззе, — для фортешано и оркестра, посвященный г ж4 Еси- 
новой и вполне ооравдываюнцй свое назваше: выбравъ три 
иародныя темы, Рубинштейнъ даетъ полный просторъ своему 
контрапунктическому мастерству; темы одна за другой появ- 
ляются то въ оркестра, то у фортешано, то переплетаясь, 
то разъединяясь, и оканчиваются блестящимъ фпналомъ, по- 
строеннымъ на народномъ мотиве плясоваго характера. Кро- 
ме эстетическаго значешя, Сарггсе-гиззе имЪетъ ивтересъ для 
музыкантовъ, по своимъ талантливымъ контрапунктическимъ 
комбинащямъ. 

Чтобы не пройти совершеннымъ молчашемъ всего отдела 
более мелкихъ фортешанныхъ сочинешй, — отдела, въ ко- 
торый входить громадное количество пьесъ всякаго рода, 
сонатъ, этюдощ фантами, ноктюрновъ, баркароллъ, балладь 
и пр., отличающихся не только красивой фактурой, но и 
содержашемъ, такъ какъ въ большинстве изъ нихъ встре- 
чаются и прекрасныя музыкальныя мысли, и грацюзная, пре- 
лестная форма, и захватывающее чувство, — мы остановимся 
на орив'Ъ 93, носящемъ общее назваше МгзсеИаже* и состоя* 
щемъ изъ девяти №№ и изъ 24 различныхъ по музыкальному 
характеру шесокъ. Сюда входятъ: 

№ 1. Баллада Леонора, иллюстрирующая текстъ изв'Ьстнаго 
стихотворешя немецкаго поэта Бюргера. Леонора въ ожи- 
дааш своего возлюбленнаго, находящегося на войне, грустить; 
тема рисующая Леонору, полна задушевности; эффектный 
военный маршъ возв4щаетъ возвращеше войска; слйдуетъ 
отчаяше героини, убеждающейся въ гибели возлюбленнаго; 
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ут&шетя матери ; (это м4сто во сил* драиативма лучшее во всей 
балладе); топотъ приближающаяся веадннка варажянъ чрез- 
вычайно удачно стремительвнмъ, быстрымь мотивомь жь окта- 
важъ ; навонеед появление мертваго всадника, приглашающая 
возлюбленную слЪдовалъ аа нимъ завершает» это произведем 
ше, относящееся во рельефу мыслей, цо фактур* и во драма- 
тизму, къ перламъ рубннщтейяовской мушки, хот^ необходимо 
заметить, что изображению 64га лошади композиторъ удалил* 
слишвомъ много м&ста сравнительно съ другими частями. 

ЛЬ 2. Варшщи на американскую народную тему. Вещь эта 
состоите иаъ интродукщя, . темы и 39 варЛащй, давшихъ ком- 
позитору возможность обнаружить живость фантазш и изоб- 
ретательность. *ъ разработке данной темы; они могутъ слу- 
жить образчшомъ этого рода произведений. За нимъ слйдуютъ 
дв4 шески: Думка и Полонезъ (№3), посвященныяг-жЪ Тер- 
минской; изъ вихъ первая трогаетъ поэтической грустью, 
которою она проникнута. Дв4 русскгя серенады, входящая 
въ составь № 4, кром4 свонхъ отличительныхъ свойетвъ 
чисто русскаго духа, заслуживаю» виимашл еще еъ той 
стороны, что нашъ композиторь почти во ве&хъ сферахъ 
своего творчества постоянно возвращается къ русскимъ ме- 
лод1дмъ и вездЪ находить возможным пользоваться ихъ 
оригинальными красотами и оборотами. Не стаиемъ распрост- 
раняться объ этюдах*, вскегао, пятой баркароллгь и двухъ 
тог стих, составляющих* №№ 5, 6, 7 я 8, хотя они представ- 
ляютъ собой несомненные образцы красивой музыки. Посл*Ьд- 
тй номеръ озаглавленный тгпШагев и состоящШ изь 12 те- 
оокъ, — прелестный, лрвШ калейдосвоиь ра8вохаравтериыхъ 
вещяцг, изъ которыхъ особенно выдаются: у ручья, серенада, 
восточный маршъ, колыбельная тъсня. Вс*Ь номера МгвсеЫапёе* 
нрвнадлежитъ къ лучшему разряду мелкихъ фортешанныхъ 

б* 
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месь автора, блестящих* перлами вдохновения. Кь произ- 
ведешямъ этого характера относятся эффектный салонный 
УаШ-сарНсе, облюбованный концертантами, как* матер1алъ, 
дающШ возможность щегольнуть и техникой и изящной интер- 
претацией ; онъ пользуется везд* громадными усп*хомь. 

Не позабыть А. Г. Рубинштейнов и отд&ль фортетан- 
ныхъ произведений въ четыре руки и сочинешй для двухъ 
фортешано, хотя этот* отд*лъ не такъ богатъ количествомъ, 
как* друйе. Т4м«ь не менйе, Костюмированный балл (ор. 
103), котораго некоторые номера (всЬхъ 20) арранжнрованы 
г. Эрдмйнсдерферомъ для оркестра, чрезвычайно любопытен*. 
Перед ъ слушателемъ разыгрывается «введете», ничто врод* 
веберовскаго Аи^йгйегипд ниш Тапяе. Зат4мъ пара за па- 
рой слЪдуютъ представители раз ныхъ нащоиалъностей, То- 
реадорь и испанка, Козакъ и малороссгянка, Паша и альмея 
и др., и все заканчивается общимъ весе льеиъ костюмирован* 
наго общества. Вещь эта поражаетъ оригинальностью и удач- 
яымъ воспроизведетемъ м4стваго колорита, характеризующая) 
каждую выведенную национальность; проходить цЪлая галле* 
рея живыхь и разнообразпыхь лицъ. 

Было бы совершенно непростительно не упомянуть* говоря 
обь инструментальныхъ произведешяхъ Рубинштейна, обь его 
концертахъ для скрипки я вюлончели. Не говоря уже о до- 
стоинствахъ втихь вещей, какь музыкальннхъ сочинешй,- за- 
слуга нашего композитора еще заключается вьтомъ, что ими 
значительно увеличена литература этихь инструментом», пред* 
ставляющая собой крайнюю бедность; можно почти по паль* 
цамь перечесть всЬ концертныя вещи, писанный для скрипки, 
и въ особенности для вюлончели, литература которой еще огра- 
ниченнее. ТФмь болЪе сл&дуетъ обратить внимаше на сделан- 
ное въ этой области Рубенштейномъ, что между ними попада* 
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юхся веще, первовдасснаго достоинства. Такъ, напр., А-т<№ная 
скрипичная еоната, принадлежащая еъ раннему иершду д4я»- 
тельиости Рубинштейна, судя по выставленному на ней о риз' у 
(ор. 19Х мошкетъ снйло занять одна нзъ видныхъ мйстъ во 
всей скрипичной литератур*, не исключая и* концерте въ Мен- 
дельсона, Вьетана и Шпора; глубоко прочувствованное Айадю, 
игривое Вскегяо, нре лестное АЫедго я прекрасный финалъ этой 
сонаты обратили бы внимаше ра ея автора даже и въ томг 
случае, если бы онъ ничего не нависалъ, кром4 этой вещи: 
до того она полна поэвш и грацюзноств. 

Этого нельзя сказать о скрштчномъ концерт* @+4иг (ор. 46), 
который представллетъ больше трудностей в* технизеекомъ 
смыадЗц г ч*мъ даете возмояьнасть судить о вдохновении автора. 
Горавдо слабее А-т&Хтй сонары и И-теМ'нал соната, хотя 
она, безъ соя й г Ьн1я у должна возбудить нвтересъ спещалиетовъ- 
скрипачей свовмъ общирныиъ и 6огат«мъ матер1аломъ въ об- 
ласти виртуозности ж механизма. Въ этом* же огаотенм 
обрвщаетъ на себя внимаше и А-та№мый кондертъ для вю~ 
ловчели (ор* 66). Чрезвычайно богатъ по тематической раз- 
работке и по внутреннему еодцмванш) и едав 40 * яАипдоиь 
для Ую1а (Гатевг. < 

, VIII. , 

Романсоврю литературу Рубинштейнъ обогатилъ не мень- 
вшръ, если не болылииъ, количеством^ вещей, ч*мъ инстру- 
ментальную музыку; между виви есть романсы съ русекииъ, 
н&иецкикь, французским*, аннпйскнмъ и италышскимъ тек- 
стами; ВвВЯТНО, О ВСЬХЪ ГОВОРИТЬ Н*»Ъ новиожпостй, . и цн 

Фыборвиъ изъ нвхъ только самые выдающееся. 

I 1*уосп*е романсы въ большинстве случаевъ написаны на 
слова нашнкъ лучщяхъ иеетевъ-*- Лермонтова, Алевс&я Толь 
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етого, Некрасова, Половекаго* Майкова, Кольцова и др. Отли- 
чительная особенность большинства ромавсовъ Рубинштейна, 
кап русски», тавь и ияостранныкъ, состоять въ в хъ инди- 
видуальности (вы ужъ не говоримъ о выдержанном* харак- 
тер* етихъ проявведев1й), по которой всегда можно узнать 
автора: у него нить убожества мысли, которое обыкновенно 
скрывается за вычурнымъ аккомпанимеятамъ многихъ сов- 
ременных!» композиторов*, переносящихъ центръ тяжести на 
сояровождеше, стараясь замаркировать, таквмъ обравомъ, не- 
состоятельность своего мелодцческаго изобретения. Его ро- 
мансы свободны отъ того эстетяческаго ханжества, которое 
драпируется въ маитт «правды въ звунахъ»; не гоняясь за 
яов$йшшгь реадввмомъ, Рубинштейн* не страдаетъ напы- 
щенностью. Но отсюда вовсе ■ не слйдуетгь, чтобъ его акт 
компаииментъ быль тощ* и 64 день Не высшая на ю* 
любленномъ современном* коньке — декламацш— и не ставя 
ее на недосягаемый пьедестал* во имя той же «правды и 
реализма >~, Рубянштейиъ заботится больше о мелодш и ея 
привлекательности. Вотъ почему его. романсы не нося» на 
себ4 того вычурмаго костюма, которым* отличаются мнопя 
современныя произведешя этого рода и не бросаются въ 
глаза своей внешней помпезностью, за которою нередко 
скрывается отсутств1е одного йзъ главнейших* элементовъ въ 
музыке— мелодди ; напротив*, он* ставить ее на первый яланъ. 
Между произведениями его для эшогоголоснаго пйтя первое 
м'Ьето безонорве занимает* кмггата Утро для мужекихъ го- 
лооовъ съ оркестром* на стихотворение Подрцскаго. Утро 
<ор. 74) состоять мель двухъ частей, р4зко оъшпающмхся 
другъ отъ друга ввоямь яоюритомь; харакадръ первой, части 
мрачный: второй — светлый; отъ этого контраста пршмшбде- 
те значительно выигрывает*; меедци выразительны и ясны, 
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хотя не поражают* оригинальностью; оркестру отведена до- 
вольно большая роль и музыкальная картина получается эф* 
т}>ектная. Жаль, что у нашего композитора мало произведе- 
шь въ этомъ род&. 

Къ этому же типу слйдуетъ причислить и Русалку (ор. 63), 
н&пнсанную для контральто еъ женскимъ хоромъ, на слова 
Лермонтова: Русалка плыла по рплсп, голубой; поел* иачаль- 
наго хора вступаетъ русалка съ словами — На днтъ у меня 
еъяетъ мерцанге дня; пьеса заканчивается снова повторешемъ 
женскаго хора. Все соло главнаго голоса чрезвычайно гра- 
циозно; оно дышегъ н*гой и тоской, что въ данномъ случай 
характеристично и было необходимо. Аккомпаниментъ кодо- 
ритенъ (переливы волнъ). Можно пожалить, что наши прима- 
донны-контральто совсЬмъ не иснолняютъ въ концертахъ 9ту 
благодарную вещь, также какъ и выдающуюся по своей кра- 
сот* й4снъ Оулимы изъ онеры Месть: Лейте полипе сокъ 
благодатный, написанную также для контральто еъ хоромъ 
(единственный номер*, оставппйея отъ этой оперы). 

Если бы говорить о всЪхъ романсахъ Рубинштейна для двухъ 
н для одного голоса (а ихъ около 80), занявшись подробвымъ 
ихъ разборомъ, то эта тема могла бы послужить содержащем* 
довольно объемистой отдельной статьи. Романсы его сравни- 
тельно мало вращаются въ публики, хотя некоторые поль- 
зуются большой популярностью; такъ, изъ дуэтовъ особенно 
распространены: Пша, ппла пташечка, Горныя вершины 
(слова Лермонтова), Туча. (слова Пушкина) и др.; изъ ромай- 
совъ же для однбго ; голоса особенной любовью исполнителей 
и публики Пользуется Азра, выдающейся своею задушев- 
ностью и йосточнымъ колоритомъ. Романсъ Блеститъ роса (Ез 
Ышк* йег ТЬап, о|>. 72) одинъ изъ лучшихъ по своему изящ- 
ному стилю. Прелестнымъ аккомпатшеятомъ отличаются Ночь 



' — 72 — 

и Истнекая ппсня, въ ?юторой РубнвштеЙЕъ обнаружил спо- 
собность къ декламащи. Къ выдающимся по своему характеру 
вокальнымъ вещамъ доджяо отнести и Пандеро (ор. 76), по- 
строенный на контрасте внутренняго душевнаго состояла 
съ вн*шнииъ лоложешемъ героини: танцовщица вынуждена за- 
бавлять публику своими рае въ то время, когда все ея существо 
проникнуто чувствомъ от*аяшя. Въ аккомпанемент*, идущнъ 
въ ритм* Ьо1его, слышится веселая пляска; рЪэше диссо- 
нансы, однако говорят* слушателю о душевной мук*, пережи- 
ваемой героиней; основная мелодия полна подкупающая драма- 
тизма. Очень характерны романсы на слова гр. Ал. Толстого 
(ор. 101), изданные подъ общимъ навващемъ Музыкальные 
вечера (тетради XI я XII). 

Обращаешь на себя внимание еще рдна группа вокаЛьныхъ 
произведений* въ которой а#трр$> обнаруживаем асобеннрсть, 
свойственную цочти вс*мъ русеедмъ композиторами» — - склон<- 
тостъ къ юмору и сатир*; мы уже съ этой чертой ето таланта 
отчасти познакомились по Донъ- Кихоту ; во гораздо сил*н*е и 
рельефнее, выстуцаетъ вта сторона въ т*хъ произведешяхъ, 
которыми онъ иллюетрируетъ животный эпосъ. Такнхъ вещей 
у него, немного, — всего шесть; мы говоримъ о басняхь Кры- 
лова, нашедших?» въ Рубинштейн* прекрасного музыкальнаго 
комментатора (ор, 64). Легко себ* представить, до какихъ дре- 
д*довъ утрировки ъкаррикатуры можно было бы довести реаль- 
ность иллюстрацш басенъ какъ Двартеш, Оселъ и соловей, 
Стрекоза и муравей и др., и^люстрированныхъ Рубищптейномъ; 
тутъ мы действительно услышали бы и рев>, исвцстъ, и 
визгъ, л пискъ, ц нррчхе аттрибуты $ноа*йшаго реализма». 

Но посмотрите, что сд*далъ худодаикъ, обладающей 
мгьрой, которому художественное чутье указываетъ пределы 
и который знаетъ про ееЬ тоЛцз ш, геЪиз; возьмдае дю- 
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бой икь эздхъ шести шшеровъ; каждый изъ вахъ коми- 
чеиъ, но комизмъ этотъ не нереходитъ въ утрировку; это 
дамористичеоне наброски, волные наблюдательности и вкуса, 
а они полны правды, но правды эстетически-художествен- 
ной; декламащя выразительна, но не груба и не пора- 
жает* яасъ стремлешемъ влшть на ваши нервы. Мы не 
вдаемся . въ вопросъ, насколько басни способны вязаться съ му- 
зыкой и что можетъ композиторъ тутъ комментировать; намъ 
важнее отметить въ Рубинштейне ту черту, которая такъ 
высоко ценится у новаторовъ, — юморъ, составлявший отли- 
чительную особенность .напшхъ вомпозиторовъ, начиная съ 
Глинки. Но что особенно ценится у «своихъ», объ этомъ 
совершенно умалчивается, когда речь заходить о «ее сво- 
ихъ>, каковы Серовъ, Рубинштейну Чайвовскф и др. 

Да не подумаетъ, однако, читатель, что достоинства на- 
шего композитора совершенно заслоняютъ въ нашихъ гла- 
вах* н&коаюрыб недостатки его въ романсахъ; напротивъ, но 
кводохъ изъ посл'Ьднихъ мы снова встречаемся съ наклон- 
ностью въ речитативному характеру музыкальной речи, ко- 
торый составляете ахиллесову пяту его даровашя ; правдивая 
декламащя и сильное выражеые музыкальной мысли въ сжа- 
той драматической форм! — не удЪлъ Рубинштейна; но ви- 
димо композиторъ не. разделяетъ этого мн^шя и прибегаете 
къ речитативу, где только чутье ему подсказываетъ о его 
необходимости въ данномъ случае. Весьма возможно, что 
именно, въ. силу ауого свойства мщшихъ его романсовъ но- 
едЬдше вм-Ьютъ сравнительно такое малое распространеше 
на концертной эстраде. Еъ счастир, въ большинстве его 
роммшовъ преобладает* .широкая кантилена, составляющая 
маркую црелеоть изгь. Деть сомненья, что если бы Рубин- 
штейнъ до далъ намъ такихъ канитадьныхъ произведений 
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ъъ другихъ областяхъ кбмнозицш, а писалъ бы толмо ро- 
мансы, они нав-Ьрное обратили бы на себя большее внимыпе, 
ч*мъ теперь, когда онъ насъ познакомилъ съ своими чисто*- 
музыкальными и оперными произведешями, которая во вся- 
конъ случае, стоятъ выше его романсовъ. 

СЫ( сГоеште его романсовъ съ итстраннымъ текотомъ 
составляютъ персидскгя пЪсни (ор. 34), написанныя на я4- 
мецюй текстъ. Достаточно сказать, что преобладающе ихъ 
характеръ — восточный, а видь известно, съ какимъ непо- 
дражаемымъ талантомъ въ этомъ отношеши мы им&емъ дйло 
въ лиц* нашего композитора; все, ч4мъ способна прельстить 
восточная музыка,— то нужная и сладкая, то грацммшая и 
заунывная, то страстная и бурная,— выступаетъ въ этихъ 
романсахъ и достигаешь своего апогея. Персидскгя п*Ьсни 
состоять изъ двенадцати романсовъ, изъ которнхъ не «наешь, 
какому отдать предпочтеше; во вс*хъ ихъ впднывкусъ, ко- 
лоритъ, грацгя, изящество, — словомъ все, что составляешь 
прелесть музыки. И въ этомъ отношеши, т. е. въ области 
восточной музыки, нельзя не отметить особенности, прису- 
щей всЪмъ рускимъ композиторамъ; любовь къ восточной 
мелодш — свойство русскаго композитора; начиная съ Глинки, 
родоначальника нашей музыки, всЬ почти наши композиторы, 
дали прекрасные образцы этой музыки, но едвали кто-либо ивъ 
нихъ, за исключешемъ одного разв* Глинки, доетигъ такой 
высоты и такого шнрокаго полета въ этой области, какъ 
Рубинштейнъ; можно см*ло сказать, что въ области оргенталь- 
ной музыки онъ является прямымъ преемникомъ Глинки. 

Сербскгя п4сни, написанныя гораздо позже персидскижъ^ 
какъ легко убедиться изъ ориз'а, которымъ он* пом&ченн 
(ор. 105), гораздо слабее ихъ; они скорее проникнуты марак>- 
теромъ немецкой музыки, ч*мъ славянской, какъ того сл*до- 
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вале бы ожидать; црштнниъ исвлючешемъ является романсъ: 
Шагит тив€& Ли юёШеп зсЫпе Позе и н'Ьк. др.; но не въ од- 
ном* только колорите кроется слабая сторона этихъ девяти 
романсовъ: нигд-Ь не встречаете въ нихъ того чувства, -кото- 
рое захватываете ваеъ и заставляетъ невольно перейти въ дру- 
гое настроеше; есть между ними въвид'Ь исключешя и лучшее, 
наприм'Ьръ: Егпеп Вгийег ЬаНе гсН, егпеп СгвЫеЫеп или О, ОоМ, 
моо %зЬ теш АизджаШег, отличающееся элегичесвимъ харак- 
теромъ, но въ общемъ, разсматривая ихъ еп таззе, необходимо 
сознаться, что они мало прибавляютъ къ слав'Ь Рубинштейна. 

Еще о двухъ группахъ романсовъ необходимо упомянуть: 
О ТЬеумет Миньоны (ор. 91) и объ ориз^гь 92. 

Кто пожелалъ бы иллюстрировать гетевсшя Странствоватя 
Вильгельма Мейстера не въ вид* драматическаго д4йств1я, 
какъ это сдйлалъ Тома (опера Мгдпоп), а въ вид* отд4ль- 
ныхъ картиновъ, воспользовавшись т4мъ или другимъ эпизо- 
домъ, долженъ обладать замЪчательнымъ талантомъ характе- 
ристики; только этимъ путемъ возможно музыкально обрисо- 
вать гетевшя фигуры, взявши ихъ въ отдельности, безъ 
столкновешя съ другими лицами и безъ драматическихъ кол- 
лиз1Й. Вотъ почему мы должны признаться, что характери- 
стически— очерченныхъ фигуръ мы не видимъ въ его НедгиепСкь; 
конечно, это мн&ше нисколько не исключаетъ отдйльныхъ 
прекрасныхъ номеровъ, каковы напр., п4снь арфиста: УГаз 
ЫгЧЬ, йгаиззеп ьог Лет ТЬог, или Миньоны: КеппзЬ И\л, йаз 
ЪапА, или Филины: ВгпдеЬ пгсЫ гп ТгаиеНопеп; напротивъ, 
об4 и'Ьсни Миньоны весьма поэтичны; но въ общемъ предъ 
нашей фантаз1ей не выростаютъ всЬмъ известные гетевскге 
типы; рамки лирическихъ романсовъ мало подходятъ къ гран- 
дювности гетевекихъ образовъ. 

. Ориз 92 состоитъ ивъ двухъ частей: Гекуба (слова Гольд- 
штейна) для контральто съ оркестромъ ; вещь эта не произ- 
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водитъ подавляжщаго- впечатл&нш, которое она должна бн 
произвести и о своему драматическому сюжету. Вторая часть: 
Аьарь въ пустынгь (посвященная г-ж & Лавровской), оперный 
отрывокъ, въ которомъ участвуютъ: Агарь-альтъ, Измаилъ- 
соираво и Ангелъ-теноръ (на слова поэмы фонъ-Саара того 
же назвашл); какъ поэма, такъ и музыка лишены драмати- 
ческой силы и паеоса. 

IX. 

Приступая къ последнему отделу нашего обзора, къ ора- 
торгямъ или «духовнымъ операмъ», какъ ихъ называетъ самъ 
композиторъ, считаемъ необходимымъ дать м4сто самому автору 
высказаться въ пользу т4хъ идей, которыя зародились у него 
и съ которыми онъ носится ужъ несколько десятковъ л1>тъ; 
приведемъ зд4сь письмо Рубинштейна, въ которомъ онъ до- 
вольно ясно формулируетъ свои мысли о «духовной опер*» 
иея задачахъ; письмо это*) имЬетъ громадный интересъ, какъ 
документъ, въ которомъ высказалась ргоГе88юп йе Ы нашего 
комиозитора; оно появилось въ сборнике Изь-за кулись (\ т ог 
Деп СоиНз8еп), изданное Левинскимъ въ Берлине. Поводомъ 
къ этому письму послужили многочисленные вопросы, обра- 
щенные къ автору, — почему онъ переименовалъ свои орато- 
рш Потерянный Рай и Вавилонская башня въ «духовныя 
онеры» (Ое^зШспе Орег); приведемъ его ц^ликомь; оно того 
заслужи ваетъ. 

<Оратор1я была для меня издавна такой художественной 
формой, противъ которой я всегда чувствовалъ протестъ; 
изв1стныя, мастерск1я произведешя этого рода комиозицш, 
разумеется, не при ихъ изучевш, но при слушанш, въ испол- 



*) Оно было переведено профессором* Петербургской Консерватор!*, 
г. Вндовьавымъ, и напечатано въ „Музывд^дьномъ мзр&" (№ 1, 1883 т.) ; • 
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мети, оставляли мейя не только холоднымъ, но даже не 
хорошо расположении мъ. Неподвижность формъ какъ музы- 
кальныхъ, такъ и въ особенности поэтическихъ, казалась 
мне прежде всего, въ полномъ противоречш съ высохимъ 
драматизхомъ сюжета. Я никогда не могд» дойти до полнаго, 
чистаго наслаждешя, когда слышалъ и зиделъ господъ въ чер- 
ныхъ фракахъ и желтыхъ перчаткахъ съ нотными тетрадями 
у лица или дамъ въ модныхъ, часто изысканныхъ туалетахъ, 
изображающихъ величественные образы Ветхаго или Новаго 
Завета: мною невольно овладевала мысль, что все это было 
бы величавее, вернее, теплее и действительнее на сцене, 
въ костюмахъ, съ декоращями и при полномъ сценическомъ 
действш. Я не могу разделять мнешя, что библейсше сюжеты 
не принадлежатъ сцене по причине ихъ святости. Такимъ 
мнешемъ навязывается театру «1е81шюшит раирегШлв», выс- 
казывается противъ него недоверие, тогда какъ театръ дол- 
женъ отвечать и служить высокимъ культурпымъ ц$ьлямъ. 
Въ картинныхъ галлереяхъ, напримеръ, только одна Сик- 
стинская Мадонна занимаетъ въ Дрездене отдельную комнату, 
тогда какъ, друпя картивы священнаго содержавгя великихъ 
мастеровъ висятъ часто подле теньеровскихъ сценокъ, не 
отнимая другъ у друга собственнаго достоинства». 

«Потребность видеть священные сюжеты на сцене была 
всегда весьма распространена и поддерживалась въ наро- 
дахъ; это положеше доказываетъ какъ истор1я средневеко- 
выхъ мистерий, такъ и то глубокое впечатление, какое оста* 
лось во всякомъ видевшемъ истор1ю страстей Христовыхъ, 
представленную въ Обераммергау при музыке весьма наивной. 
Какъ сильно должно было бы быть впечатлите произведений 
Баха, Генделя, Мендельсона и другихъ при сценическомъ 
представлеши! Я припоминаю для примера то прекрасное, 
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радостное настроеше, какое овладеваете публикой при 
представленш живыхъ картинъ въ берлинской академш ху- 
дожествъ съ пйшемъ а сареИа цервовнаго хора. Но мжЬ- 
ше или, лучше сказать, взглядъ, что перенесение на общую 
сцену библ ейскихъ ч сюжетовъ было бы ихъ осквернеейемъ, 
профанащей, еще такъ распространенъ (съ нимъ надобно им4ть 
счеты), что я решился на создаше особеннаго художествен* 
наго образца, который долженъ быль бы найти себ* мЪето 
въ особенныхъ, спещалъно для него построен ни хъ, театрахъ». 

с Такую художественную форму, въ противуиоложность свет- 
ской, можно бы назвать «духовной оперой», театръ — «духов- 
нымъ театромъ», въ различ1е отъ св4тскаго, образовавъ вакъ 
артистически, такъ и хоровой персоналъ, также и некоторая 
правила для публики съ целями епещальными. Тавимъ обра- 
зом*, могъ бы возникнуть храмъ для искусства... Эта идея 
была бы неверно, ошибочно истолкована, если бы захотели 
понять ее, какъ выбранное съ моей стороны средство для 
распространена, поддержашя цсрковныхъ • интересовъ; для 
меня выше всего стоить одинъ и единственный художествен- 
ный вопросъ, который въ этомъ случай кажется мн* высо- 
кимъ, прекраснымъ и достойнымъ осуществлешя, далевимъ 
отъ интересовъ и вонросовъ какого бы то ни было рода. Я 
вижу, однако, трудности, сопряженный съ разр*шетемъ этой 
проблемы, хотя они мн* и не кажутся совершенно недо- 
стижимыми. 

«Я полагаю, что 1) денежный средства, нужный для д4ла, 
не могутъ составлять вопроса, принимая въ соображеше, что 
абсолютная новизна предпр1ят1я наверное увенчается гро* 
маднымъ усп4хомъ. 2) Вопросъ объ исполнителяхъ тоже не 
представить большихъ трудностей. Не мало солистовъ отда- 
лось бы исключительно этому жанру исполнения; для боль- 



— 79 — 

шаго числа иастоящихъ концертныхъ п'Ьвицъ и пЬвцовъ 
(между ними найдется много достойныхъ, но незанятых*) 
«духовный» театръ былъ бы спасешемъ. Мнопе бы вырабо- 
тали изъ этого свою спещальность. 3) Сценичесшя трудно- 
сти при т4хъ гигантскихъ шагахъ, какими подвигаются ма- 
шинная и декоративная части, также не могли бы препят- 
ствовать. Во всявомъ случай, архитекторы, машинисты и 
декораторы должны устроить этотъ театръ, сообразуясь съ его 
спещальными целями. Какъ именно это устроить, я, кавъ 
профанъ въ этомъ дЬлй, не развиваю, но мн*Ь кажется не- 
обходимымъ переменить какъ постройку театральной залы, 
такъ и м&ста для оркестра и зрителей. При постройки сцены 
должно быть принято во внимаше, что мнопе сюжеты тре- 
буютъ раздйлетя сцены на три части (небо, адъ и земля). 
4) Трудности хороваго исполнешя (полифонически* стиль, 
фуги и пр.) наизусть сами по себ4, конечно, не малы, но не 
сл&дуетъ забывать, что хоры поб4ждаютъ вънашихъ новМ- 
шихъ операхъ не менйезначительныя музыкальных трудности». 
«Побйдивъ эти четыре главные пункта, мнй кажется, что 
д*Ьло было бы технически готовымъ къ жизни. Такъ, въ моемъ 
воображети представляется театръ, на которомъ исполняются 
въ хронологичесвомъ порядке выдаюпцеся моменты обоихъ 
зав&товъ, конечно, съ художественными требовашями боль- 
шаго масштаба. Какъ событ1я, такъ и личности обоихъ за? 
вЪтовъ, настолько величественны, красивы и поэтичны, что 
изображены ихъ на сценгь съ помощью ваьхь искусствъ не пре- 
минуло бы заслужить благодарнось публики (народа), заинте- 
ресовало бы сиептиковъ и, можетъ быть, обезоружило бы и 
православныхъ, для великаго большинства которыхъ театръ 
еще представляется въ вид* «Ней йерегдШоп». Если иллю- 
страции въ картинахъ свящеиваго писашя не считаются' осквер- 
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иетемъ, то почему считать драматическую иллюстращю за 
что-либо пагубное? Если бы пришлось Згой идей когда-либо 
осуществиться, то уже одн4 мастерсшя творенш нашихъ клас- 
сиков* (конечно, въ вышеупомянутой переработки для сцены) 
дали бы на долю ея весьма богатый матер1алъ». 

«Но мнй кажется вполне достойнымь, чтобы наши совре- 
менные композиторы также принялись за разработку этой ху- 
дожественной формы и т4мъ обогатили бы матерйаль. Ком- 
позиторы должны сознать, что не одинъ только сюжетъ упро- 
чить за ихъ произведешями назвате «духовной оперы», 
а главнымъ и существеннымъ образомъ, музыкальный стиль, 
нодъ которымъ я понимаю бол4е широкая формы композищи, 
обшпе полифонш, большую возвышенность деклаиацш, чЗшъ 
въ опер* свитской. Сюжетъ долженъ быть воспринимаешь 
на другихъ основашя*ъ и законахъ, ч4мъ въ свитской опер*; 
н4тъ никой надобности въ особомъ богатстве д4йствш ; но вся 
сила должна быть положена на выраженге швгьстншо на- 
строенья, центръ тяжести цЪлаго акта можетъ заключаться 
въ одной избранной картине, въ одномъ высокомъ, драмати- 
ческомъ моменте. Какъ услов]я противуположности къ парад- 
лельнымъ формамъ светской оперы, должно быть поставлено 
большее растяженге молитвъ, тьснотьнш, блаьодарент, жа- 
лобъ> торжественности; единство м^ста, времени и дййсшя 
не должно быть зд*Ьсь закономъ. Пробудить, поднять на" 
строенье желалъ бы я этимъ духовным* театромъ, — въ дтомъ 
моя ц4ль и задача!» 

«Изъ существующихъ оперъ съ библейскимъ сюжетомъ, мо- 
жетъ быть, одинъ 1осифъ въ Миптгь Мегюля подходить для 
духовной оперы; въ другихъ операхъ, хотя и библейскаго со* 
держания, образъ музыкальнаго изложешя слишкомъ светски, 
и обработка сюжета не отвЪчаетъ ааконамъ духовной оперы 
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чр^ъ введет* любовных* сценъ, какихъ въ священвомь 
вноатет во* означено* Я не хочу этргмъ оказать, что любо в г 
я|И1< сц€В«* доэгам^бить совергаевдго вагоялеиы, но внгъ *с 
Ш4ШЫ 1 -бмш- пргмпчшепы; такъ; иадр., могут* быть дону* 
«$»»« »!№&($& и Олофёрня, Салют и Далила, Пгьсньпмнвй 

'^«Дмв* вййет* желятелейъ, но, конечно, безъ балетных*, 
с^кйт^БйЫгхЫ 1 ритмовъ («альсъ, полька); танцы должны но* 
^ЯйЖ&''*•Утад|* , и, без* 1 со мтгйтя, восточный характер*. Ре* 
Лряуйр*' дуялинах* титром по* еюае**я« будет*, конечно-, 
№рАтчев , ц ««нпо п*у*ыйаяьмой • ксшовмцй* ему открывается 
бовгрличяое» поде/ та *га **кь ; ЗД*сь однажды сочиненная и 
ЩШШвле&нсНя бюера- ш шптчаетъ возможности композиты 
яд 1 леу ; л*& же**/* ЗдЬсь • будет* вдгеересовяп* не новизна сю« 
«втаг, но преданное :вму музыкальное выражение, И так*, 
1*вФ предстаю&егая возможность существования духовнато 
театра радом** «ъсвЗлчжимъ во всем* образованном* св-Ьтй, 
-во вс*ком*ь брльАюмъ » городе. Надобно, следовательно, пе- 
ресадить аухочную оперу еъ концертной эстрады на сцену; 
не вздьбво бо#*е разска»валъ и нить, надобно представ- 
^Мт^'-Оь ш&йчикей я ношусь ужь волчье 26 лп>тъ; кое-что 
ж п$об*таъ привести в* мсполмедом бесЬдовалъ об* этом* 
с* влиятельными й ведающимися, лич-постя йи» . 

1 «Между равяымя планами л было остановился на том*, что 
эту эдию 'мег* привести в* иеполяете какой-нибудь влад4- 
телЁн»й ! рврманск1й ннязыгли герцогъ, въ которыхъ я часто 
встр-Ьчалъ любовь к* искусству. Но велиюй герцога -Са* 1 
вея*ьВейм*рск1# был* «мго мн4тя, что исполнете дтого 
1гла*а *08мож«о только въ- большом*, столичном* город*. Я 
было; я додумал* о Берлин*, какъ о центр* цивилизации я хр* 
дошеетвеявой з&меяя. Я обретался к* тогдашнему министру 

В. С. Баскинъ: „А. Г. Рубинштейн*!.". 6 
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йароднаго йросвЬщеюя^ Мюллеру, (ему, казалось мкЬ, при* 
надлежало с1в &с!ю все «духовное») за советом ъ>: «о ом», 
склоняясь вообще на мою идею, подапалъ исключат* совер- 
шенно Новый Зав4тъ и все-таки внсказалъ, что ато возможно 
только частной нредиршмчивосо'й; государство же номоадн вд 
дастъ. Дал4е, я предполагалъ найти счастливую но*||*у дл# 
моихъ надеждъ въ Англш, гдй весьма любить одаторш. 
Вестминстерский деканъ, Стеили, выразидъ мн&ше* чщЦ\ЩШ* 
м*неше духовной опера возможно только въ форм*,: ровд№ 
ной для простолюдина; оиъ накодилъ ее уместной на рыдрЯц 
въ какомъ-то деревянномъ балаган*. Одно время айкните* 
(чтобы хоть положить начало) доставить мой л ланьи* детхог 
заветную почву, исключивши Новый Зав4тъ> и обратился 
оъ этою ц4лью къ главныжъ представителям* еврейский об- 
щины въ Париж*. Они охотио пожелали поддержать въ фи- 
нансовомъ отношенш мои планы, но остановились испуган- 
ные тЬмъ, какъ посмотреть публика на походящую отъ 
иихъ инищативу. Я думалъ даже объ АлеришЬ* о ем4г 
дыхъ, предпршмчивнхъ амермканскяхъ вмпрессарде, кото- 
рые сделали бы изъ моихъ идей гигантс&ую спекуляцию; 
д4ло почти удалось, но недостатокъ исполнителей вгвдцмъ 
на то, что далеко подвинутые планы еаова рушились. Д. не 
считалъ даже неяозхожвнмъ устройство артистической асоо- 
щацш, соединение композиторов* и художиикевъ, котодяе бы 
могли подвинуть все Д'Ьло; но трудность собрать во. ими но- 
вой идеи значительное количество артистовъ устрашило лев* 
и я отказался отъ устройства аесоцщщи». 

«Тогда я выпустилъ въ св&тъ Потерянный рт сначала 
въ вид* ораторш и потомъ, иозднЪе, усеченный снова моей 
прежней идеей, я иэмЗшилъ сочидеше, придадъ ему; драма* 
тическую форму и назвалъ духовной .оперой; также было к 
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<с* Вавилжхюи башней: Таг* жавъ в яоиын* л ее -теряю 
надежды, лаго мои ыали рано ид» ноздна будутъ «рннята, 
яо.л нвшу будущий. Кахти и Абеля, Машхя*)* Игъъл*пп>б' 
ней и Христа ъъ формам духо^йяперю? придете ляуили 
В*?р> день ш оденпесвап представлешй — дл* меня* все 

?ШШО»« ./:.-. •■./■• :!.: .. . , ^ ! .„ 

Авгорь тшвшл, ван* не трудно эалгЬтитц довольно 76*^ 
дюедьто дошшанся т оноснютшо д-Ьлейт этого рода •провз» 
вдешй (храмъ для нежуссява), и . относительно » средетвъ 
вд.досшжевш этих* ц*дей; ваяъ, сЛдоватеЛш), остается 
рйзсютрЪод, ногаервымц что новая® вмгемтъ въ -эту область 
искусства ващъ дешюапор*, т. е« обозрим* вкратце прогрес- 
сивное раввине ораторш, и* во^вторпъ*; насколько созданная 
тшь духовные онеры сеота&готвуюта описанному идеалу, т е. 
находимъ ли мы въ Потерянном рты&ръ Вавилонской башпь 
тА {днехевты, жоторне авторъ внставляетъ принадлежностью 
«духотой оперы»* . 

*) Недавно въ ВегИпег %е\Ыщ напечатано .письмо Рубинштейна, со- 
держащее Любопытный подробности о произведенш, надъ которымъ онъ 
рйботаетъ й*' настоящую минуту, „Шок Моисей, — нишетъ онъ^двло самое 
жеирдоичеемод; вдвое мяисо иоавегь ярерргринять композитор*; однако* 1 », 
а црмшцсл,ра. дето, веста уверяю и не буду вещь повоя; цока не окон- 
чу. е,го. Это произведен^* исподнеще котдраго оркестромъ заиметь, четыре 
часа времени, слипшонъ театрально для концерта и не годится для театра, 
такъ какъ имветь форму ораторш; это будетъ настояЩимъ типомъ „реля- 
позноЙ оперы*, о которой я мечтаю много лЬтъ. Какова буреть Судьба этого 
произведен!*— .ие знаю; не думаю» чтобн оно могло быть исполнено во всеыъ 
евоекь сост«в$« Такъ какъ нроизведевйе состоит* нзъ восьми отлфльифрсъ 
мастей, то можно отъ времени до времени исполнять по одной , иди } по, да* 
части, въ концерте или на сценЬ. Я дошелъ др половины этой работы, ко- 
торую надеюсь окончить въ половинъ* сентября; я говорю объ эскизе, ибо 
для полной отделки мн-Б нужно еще ц^лое лито, такъ что Моисей выйдетъ 
въ свить не ракле сентября месяца 1$8в года*; ' '• 

6* 
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: Уже жь первой жоаоган* XVI вика въ птадьявеиих'» мо* 
настырркъ устраивались собран1я ;съ ц!лы) релвпоавшро .Мг 
видами^ йоторня должна бЬли, «ъ едн4И ! стороиы, «важЬим* 
•народу запрещенный; во, время поотаарФлвща, съ другой **- 
дшгь бсмсЬе яоэвышеянве наоравлвдае его мислднъ* Ообржшя 
эти, происходивппя обыкновенно въ монастырскомъ МОДЯЫОД- 
номъ зал* (ога!о1ге у ога^опши),* постевеин0* врювр-Ь» яарак- 
•теръ релипозвыхъ предсташетй, ееедавемнхъьвдяуюкбА. 
Уже в^ первоижчалвяомъ 1 вед* эттоь ирвдотавдоШ' «окно 
отм&тить дв* суще&гэевнкгя черты: вв'вержвдндоаюкййЬ 
избирался историчеийй фахтъ, а чаще брблвйекое» С1И»ав*$, 
а во^вторыжъ, отсфнспше наыяднт$д*>йвптл; ораторы яцйм, 
чисто церковный: характеру; худож^стввшео-нотсгрич^ свое пел 
назначав было — оберегать библейскую святыню- •*» «бадь 
чииствъ свйтскихъ представшие .. . с >■ ... 

Новую струю внесли въ эту облаешь искусства Бах* * Ген- 
дель, изъ которыхъ первый стоялъ на почвф цермвмйу а 
второй, на почв'Ь исторической, причемъ первый во всякому 
сюжету относился субъективно, на основанш своихъ личныхъ 
релипозвыхъ взглядовъ и уб'Ьзкдешй, а второй -г- объективно, 
съ волной свободой, не вдаэаясь въ тонкости ученая церевя; 
первый нередко мисФеГкъ, второй* 1 ярость и ясенъ. Великое 
значейе Генделя состоитъ въ прим1феЦ1и церковнаго й св4т- 
скаго элемента; стоя на почв'Ь священной истор!и и черпая 
сюжеты изъ библейскихъ предашй, онъ, сбросивъ оковы цер- 
ковнаго стиля, прибегну лъ къ средствамъ музыкальеаго вы- 
ражешя, выработаннымъ св*тской драматической музыкой, 
т. е. оперой; такимъ образомъ, его ораторш, оставаясь вполне 
недоступны оперной мишурй, сильнее и ярче обычной цер- 
ковной музыки возбуждали въ дупгЬ человека вредставлеше 
объ участш божества въ судьбе народовъ и отдельным лич- 
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нос^ей. . Личности, фнрдеффюшдл :вгь егоорл'т^я^ (М^^Лбг, 
1згаН, Затзопу ЛЛаз и др*У <сучнь • обще, ^араотедаые чичыу 
обрмаоьаянивчфуиаыми лртрихаот.; Вообще вдевишевшдогЬ и 
общность н^втлачателгаш евойсява его вр^торШ. ;.;.'. <:..:; 
»: Оргго^*й^ Мендельсона - ВаиШ г ЕШв- яжЪи тыАт 'унив 
а^отйихараятеръ,,' далеко шв дыивдлгь т4м%;*»<жрвдадвеаг* 

ГВМ1Ь, ШШЖТОМ'Ь ЧУВСТВОМ*, ВОТарОв аК&СГГЬ: СВОИРГЬ ВСТОЧМИ* 

зомчгагЪру и редифжо» настроение; поэтому >ов*1 д&лаонк,' 
еует >■ ,бе№извея«ы; Ост^ивъ въ сторон* Явсга. и его ораг 
т»рш, яе им4ю!щ*"яшчего дбщаго сь» «ласеичшшмж цржга* 
*едешя*и эгт^ |^№ Б**а й Генделя, интересны* оодбливо) 
еы^чвн эр^вш.з^даааш и блестящей инетфумвнтотеи л; при*' 
йштмющшсл) къ дошадимроеаавой юанжатЬ^ перейдешь &ъ 
надвеиу, жемяшштору,, ближе «гоящейу .*ъ классическими 
вдедяамъ & стрептщеАуея > сдЪлать ■ новый шагъ ©4 этой 
области г -I г . V • 

{кдовошяйй мёподшжяостиэ форагв, нажодящмАса аъ, щро^ 
тввор&ык. № впсевяйгп драмаггияшкмъ сюжета, побуждаемы* 
стремешемй лаображать Ьешянеетвевше образы Ветхаго в 
Нонаго Завито, адк* дожав с вел шажке».; в*рн$е,; те*л*е 
в д&йетютельн4до, Еубваштейнъвшлаежь «ведать таауюкудб- 
жествевную форму, которая, заключая въ себ* все воввыедев- 
нов, соэдаявее кдвсеичеокой ораторши, въ то же время удоа1е- 
1**рялаг4ы>ю требовал шмъ сцеадгоескммъ; другими словами* 
е*ь *ре0 увга йерееесев1я ораторш сь ковцертяой эстрады* 
на сцену нрй палаой реальной обстаЕовкЬ, коетюиахъ, деко- 
ращякъ й пр.; эту художественную форму онъ яашвдатъ 
«дукопяой оперой* и ее иресл4дуетъ, шкъ.мы видякъ, во 
миогпхъ вромзввдетяхъ, какъ изданных*, такъ и находящихся 
в»' портфеле. Само собой разумйется^ что о яослЪднихъ мы 
говорить яе мотяъ,* а ррвсшютримъ лишь т*» двЬ из* них*,' 
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когорт уже дюмц едЬлаяиаь доовюшемъ публики, т. е. Ло*< 
щерттый щ рай и Вавилонскую башыкн -' ^ ■ 

Находа мысль нашего композитора объ основанш сдуков- 
наго театра»,-^ храм а для чнстаго мсвуестоац^-гаелвЪеныпа» 
тмчяой а заслуживающей полааго сочувств1я у вгь ооффевпоски 
въ настоящее *р#мя, ; когда еценнческое искусство подверглось 
крайнему криаису л оперетка наложила свою' грязную. лапу 
почти на ве*. сцены, сделавшись вакояодатедьницейгванпвго 
эетртичесваго режима, мы, къ крайнему еожал4т№, не^мо- 
жем% однако, сказать, чага даннае намъ Рубинштейнов 
образцы в* нтой области вполн* еоотв4тст$уюгь требуемому 
нмъ же идеалу. Какъ Потерянный рай, тагь и Вавыюнская 
башня, ш> блия&йюемъ ознакомлена съ ними, не вполне 
заключают! въ себ4 ?& элементы, которые «омнозмторъ же- 
лала ёы вмд4ть въ духовной онер4; ставя необход имымъ 
услов1емъ возвышенный музыкальный стиль, нодъ воворнмъ 
онъ'равумйетъ сширокк формы «комговищн, обвяйе шш4фо- 
мт; возвышенность :декламац1МУ • н; главными обраэояъ, вы- 
ражеш йзтвтшпй построены, Рубинштейн», но крайней 
м*рй въ' раз^матриваеммкъ нами двухъ духовныхъ опера А, 
обваружгнваетъ весьма мало стремления къ осуществление 
э*ихъ требований, 

Виблейсшй раэскавъ о возмущект духовъ против* само*' 
державы Бога но евязанмемъ съ этим* гр*Ьхопадвнти кармой 
чеиго»йчесво* четы, макъ иав4стно, составляет* содержав^ 
знаменитой шяшы Мильтона (1608— 1674), ТЫ РагшЛвв 
Ьо&, состоящей ивъ 12 нЪсенъ. - Само «обой разум&етсв, чтс( 
фялософски-релвпозвая основа этой эпической поэмы, мастер- 
ск1я поэтгсесшя описашя картинъ природы, величествен* 
вне образы героевъ н въ особенности Сатанй, гл^внаго 
возмутителя против» небесной Автократ^ ееотавлающаго' оре* 
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доточ1е всего произведете иимйвшаро влквье на всю новую 
пюдаю, не могли уместиться в» определенный рамки мувыкаль* 
ныХъ формъ. Пришлось многое набросить, выбрать отдельные 
моменты, годные для музыка, переработать сюжетъ, — словомъ 
еовдать ничто врод4 либретто Фауста, какъ известно, дочтя ни- 
чего ебщаго не имЪющаго съ трагедией Гете. Таюь и распо- 
рядился анонимный составитель текста для «духовный оперы» 
еъ Потерянным* раем* Мильтона. 

Весь материал, предложенный авторомъ композитору, ис- 
черпывается «тремя частями,— матедпалъ, ве представляющий 
никакого драматяческаго д&йегая и никакой внутренней связи 
между этими частями; вдобавокъ хъ этому, язывъ текота 
грубъ и тоноренъ. Въ первой части, которую, можно назвать 
борьбой небесны» я возмутившихся сил, мы знакомимся 
еъ двумя борющимися партиями. Посд&д Н1я съ Сатаной во 
гл&й'Ь язяемогаютъ въ борьб*; Сатана обйщаетъ взывающимъ 
къ нему мятежнымъ духамъ, что создающийся мяръ и чело- 
в-Ьмъ (послужатъ шъ цЪдью победы въ будущеиъ, л что спут- 
ники его власти: ВисовюгЬрге, Развратъ и Слабости будутъ 
пмъ помогать въ поб^д* надъ челов'вкомъ. Борьба, однако, 
кончается победой небесныхъ силъ надъ возмутившимися. 

Во йт^рой части, могущей называться сотворетемъ м1ра, 
происходить ц*Ьлый рядъ актовъ созидашя (тепла, воздуха, 
твердыни, растительности, небесныхъ св4тилъ — солнца и 
лута, царства жмвотннхъ, вт>нца природы — людей), о кото- 
роль ' ваодий разъ подробно вдевЗицаетъ Голосъ Высшаго 
Существа* а херь небесныхъ силъ восхищается сотворенными 
Третья часть, — изгнаше гр&шпиковъ изъ рая, — начинается 
радостью 8Лыкъ духовъ и печалью небесныхъ силъ по поводу 
гр&хоааден1Я ; далЪс слфдуетъ само изгнаые, раскаянье гр&щ- 
нвмовъ, прощеюе Господне, демонмчесшя силы восхваляют^ 
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Сатану «а победу надъ челм&кюгь, и ангелы ойщатьчАдаму 
и ЕкЬ возвращенш рая, если они будут», идти одхдевй дйброп 
д&тели; все произведение кончается обшидохвадвбнадн* хоро*Ъ< 

Композитора шелъ. пшъ за шагом* #ь. либртиедом V >* 
нотому мы. не шгЬемъ цельной кАрти&ы, 0ЙЯЗ№Н|(*Й 0#ЩвЙ: ВДДО& 
и однрмъ наирав1вй1вмъ. Отеутотвю драматическая д4йс«*ы# 
и музыка льныхъ харавтернотивъ (за и<ишо*ещем** впрад#|«ц 
Сатаны) сильно сказывается; декД&м&цш, ир*»да>оф&ф1еив 
много мйста, но речитативы, какъ мы уде*, сразили^ мало 
даются нашему композитору. Понта вся дечирад здсуь, #0г 
стоящая изъ однообразии п.о^оряющ«шм1.!рачи№а«1иов*. Г$п 
лоса (теноровая гартая) и восторгающагадя кора» дадцеввадх^ 
къ слову сказать, торжественности, надо говорить» о. дезв^ 
шенномъ стили, .требуемомъ Рубинштейном*. Ду&ше другмрь 
номеровъ изображена хаоса в* иитродувдад ; ивъ> аяв*м<|лв& 
можно отметить, аадъ лучнпй Хор*, ЧПетк аЛ\евтИ> Ктя&т 
/ЙОД (№ 15; всАхъ #№—28). . ■ . , , П! 

Цервам и лослйдняя части представляют^.: больнш^-раэдо- 
образуя, и композитору удалось обриеовап :бояЬв: яр*© док? 
траста двухъ лагерей. Бледными вышли ангелы (Рафаилу 
Михаилъ и Гавршлъ) и Адамъ и Ева (баритойъ и :С<м»фвдо)* 
не имйюпце индивидуальной окраски и не ютди^дондесд 
отъ обыкиовенныхъ одерныхъ любовников?». Лвеед» идиининга 
монотонны и не грандюаны. Дуатт, Адама и Евц: Вас Ц«гх 
ЫХ им иегкисеп (Лг 28), дважды .довтордвдцй&я, делдовд 
считаться одвимъ изш лучшвхъ вуиеровъ во врем*, произведет 
щи. Изъ хоровыхъ ансамблей . прекрасен** фршигь третьей 
части ихоры возмутившихся салЪ въ первой чарпЬ'ОсабфИДО 
удался композитору Сатана, (баеъ) для котораго.'Ояъ ;в»швл^ 
прекрасный музыкальный краски и выразительную обрявовку* 
Поэтому мы бы отдали предпочтете лирвоЁ тем, демпфируй 
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: .^«ивигй'ВдАеьл*!** ^рзм1Юввной. дюшшацш*у *Л# ИОТ0-, 
рой *твЫ*овдслиеь бы Чидьвыя, драпаздчесод адраще&и, шрщ 
щтгоаемне мелодвчесше речитативы, -г- торЯерурераой реддт. 
ркйщосжя^сяосо^новиройулшгьитодилть ваенр^ще $лулшедя у 
тежшяядо^^Фбщев. связующей идеи съ* ка*ш*ъ-ии6уд*» др9г 
мтнчеажишкдА&сятемш, что доя»ло служит гяаэцндо фув- 
д&цбнтоиъ я дшГжрейежъ «сего !здащя, гбакже в^пивь-раз,- 
еодраваадоц* лршшвеДевш; водежимъ* тедгсягь одишдорп* 
ешкю^ствуетгь. отсутствию Лвйяъ отааттребуемикь достоини^ъ 
«државяой оаври», на во все -«же. заитаитъ. .-о» лябрегяиг 
С*а~<; ВДт же меййа Потерянный рай (ор. 54)- цм'Ьдъ 
веадг^п бодырсй ушбкъ. . Коне^во*:: во : вдадирауедугу сдавь- 
•вруда». нудить объ явет^меиновй*; весьма; эовмож во, что 
ермврромць/ йхяпертнто рая сглаЯяваеть яое-ваявд щэр<ь 
хв^ик|тн ^муздаальйат стиля, во. господствующи дух^ про* 
ввяедешя; .же же гоняется хоть самый, а ющь-*о надо» : адьг 
шюШ-.-т^юю&Ьгювужщшт желаемому идеалу; н^сшмыьо 
байке къ нему подходить Вавилоненая бтит • (&р. 8.0). • 

\Вл&илан<жая]6аишя^ ваивсаянад въ одножъ -дЫегощ ва 
яов&ъ ;Вадевберпа, видогдоц кажется, въ Рошн йсполдеаа не 
била -», в&роятйо^ во*ериеяюо миэвйетЕ* •вубдаь'Ь, эдуд* 
жап # Яотвратш» : рф щелъ—иь Петербург* около зророй 
Ш)л«мйы вФмвдтятмхъ годоаъ. Сюжета разематрнаае^юй ора- 
•варан Мек представляет* .еобо*< ваковчейной вещи и не ><Нцаг 
дает^, д»кааоЙ4юэт*^«ювой тпюй; лот* ея содержаще № доа- 
томъ вид*. . . • •*•.-• / ■ .• - 

-гНадсжогдеию врецлашаетъ народа »ъ вдоделженю . мо- 
сггройал б&шнвз цаяивается работа. Нимродъ; (баеъ), довода* 
ний гдаЪшностью работы, заявляв», что башня вта воелу- 
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жить ему для созерцатя Бога и для раскрытая тайнъ м\ро~ 
здатя. Появившийся пастухъ, Авраамъ (теяоръ)* отговаривает* 
его отъ какого дерэкаго поступка, убеждая, что талью вирой 
и смирев^ем'ь можно лицеар*ть 1егову. Вс* поражаются смЬ- 
лостью пастуха; Нимродъ въ гн*в* велитъ бросить его въпечь, 
что народъ тотчасъ же и исполняет*. Хорь антелшгь (д*т- 
сйе голоса) обЪщ&етъ охранять его. Авраамъ выходить не- 
вредимый; во* въ ивумлетн; одни приписываюсь агго чуда 
1его**, а друйе- — Ваалу; начинается борьба между споря- 
щими сторонам», превращаемая повел&темъ Нимрода продол- 
жать работу. Въ это время ва сцен* темн*етъ, воздух* ста- 
новится густымъ, невыносимымъ ; народы перестаютъ понимать 
другъ друга; Авраамъ сов*туетъ прибегнут* гь молитв*, 
чтобы спастись отъ гибели; разпгЬванный Нимродъ приказ 
зываегь сбросить его съ башни, но носл-Ьдмяя еъ треевот 
рушится; вс* въ ужас*. По сцен* проходятътри хора— семи- 
тон*, хямйтовъ и яфетядовъ, — славящихъ Творца; все равекб* 
вается; буря и гроза прекращаются; радуга возв*щаетъ « 
блндкомъ продоЬтленш; Авраамъ благодарить Создатели; Них* 
родъ и вс* его окружаюпце расваяваются въ своихъ гр*хов~ 
выхъ помысла» и признаютъ велич1е и силу Бога, Обйцй 
хвалебный гимнъ заканчиваете сцену, которая должна» быта 
разделена на три части и изображать собой небо съ незримыжъ 
Богомъ, окруженными ангелами* землю, на которой наводятся 
кол*нояреклоненные народы, и адъ съ трояюмъ Сатаны, 
вл&ствующаго надъ вс*м* злым* духами; ангелы, нсбеенця 
си*ы и люди восхваляютъ велите Ботац Создателя *1ра, де* 
моны же и злые духи — могущество Сатаны. • .» 

Сюжетъ, какъ не трудно убедиться, невамнсло^атъ и вы- 
полненъ либреттистомъ довольно' топорно; но компеэиторгъ 
н&шелъ возможнымъ ошлифовать этотъ матер1алъ и прядать 



— 91 — 

ОД' форму, а^гЬстамн даже и блесен Это не 8начита, что 
и&Иибвмъ ъ% ВнвилонскбЯ баммиь обраэедь «духовной опери*; 
Рубйнш*ейяъ н зд*сь, ямисто возвышенной девламацш, дает* 
обввтявяте своя речягатяв»; вместо внеокато настрое»*; 
й тутъ попадаются обш,1я м-Ьста и расплывчатость, против* 
которых* сашъ котовитор^ь ратуете; но, вм*сгв еъ гЬжъ, 
ия'встрЬчавмъ много страниц*, бьющстхъ беяспорнвмъ вдогао* 
вемемъ; есть м4ю*а, гд*Ь авторъ поднимается на звачитель* 
ную ввсету, воторвд завладею» предполагать, что яагЬю- 
пщеся 1 въ портфеле Жим» * .Алгл*, Мтоей, Пчьенъ юъеней я 
др., <наа% проивведешя болФе новдняго времени, следова- 
тельно, нодвергппяея болйе тщательной отд^лв-Ь^олЬе при- 
ближаются къ идеалу «духовной опери»; мы тавъ думает 
на основанш параллели между Штерйшшмъ раем* и Яамшн» 
окон башней. 

Татвъ, безусловно прекрасна норовил массы, -*• любимый ко* 
некъ нашею композитора; хоры, изображаюиде борьбу парт^ 
начинающееся словами: УГинйег ЫЬ ВшЛ деШап — грандюяш 
м величественны какъ во фактур*, тамъ и по внутреннему 

йог, въ моторомъ участвуете вс* наличная силы; велико- 
лепно изображено грозы во время падетя башня ; хоры амгеь 
ловъ ничймъ особеннымъ не выдаются также, какъ н небольшая 
партия надсмотрщика (баритоне). Два главныя действующая 
лица — Иймредъ и Авра&мъ — не отличаются никакой харак- 
терней окраской; говорить все время речитативами не вы* 
сокаго д#стмяс*ва ; впрочем* въ вид* оазнсовъ, въ шш пар/ 
•гёяхъ встречаются ' йебол&нйя ар!о»о ; таю, у Нямрьда — - 
весьма ударно О, и>(е п?сМд, те егЪагтШк, а у Авраама •** 
ШсМ Ы ев >8сЫШе и больнюе вчйа: 1)*е ФоШт'НаЪеп шк 
яегзодеп,' хотя необходимо признать, что названные номера 
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хороши съ обще-яузыкальной :тв<юа зц^щ^, ,а т от точзд 
зр*шя духовной. оце§>ы- Къ лучщнмъ мотами ед&дуетъади* 
числить хоры еемитовъ, хамитов и.мфэтндов*, лавшш |И0м- 
цо&мтору возможность блесвузд.хармдор^ыде воетвнащ^т 
тинами; между ними первый хорь — Ьапдшт . Ыит я щгач&ой? 
ТУ** инАпЛет ам$ (1ет ОшЦдёЫеЬ шиюмнндоръ дунщде чгор&71 
ницы восточной «уаыш ^Ившдев*»* Ва&шнеюя вншря.щ? 
давво имгЬла громадный успйхъ.жь Лейациг** 

Убедительный тон^ автора иеьма, глубокая в4ра демцо»? 
автора въ везй&ждоать осущадгвдецш яроде.б еоадар*и ; «д?т: 
хевнаго театра», нертоищмию труды комнаднквр* я*, (ртомк 
поорищй, йе ожвдаюцаго даже въ даледовд. будущемъ .ур*-* 
д4ть плоды своей рав^твой мечты, новые горизонт**, которые 
могли бы быть открыты въ об^а^тн ыуаыда, нр&вствднрдо 
вл1яше, которое могъ бы им4ть такой театръ на массу, — 
все это чреаднадйно ецмнатидао и. заст*вл#оть. желать &|ль- 
шаго количества прозелитовъ. Быть шще», вредно, з»> «ду- 
ховной оцврЪ> и лежать противовес* въ высшей етеювщ 
испорченным ь вкусам* современной дублнки, воснвтаннымъ 
на разухабистых* мотнвахъ оиереткв. 

Поэтому оо»е даем* композитору всяких* уод4хоаъ навтомъ 
номрнщй к возможно саораго осуществлена его. завидной 
мечты. 

В* нашу д*ль не вход и1Ъ01фед 1 Ьдать/11'Ьст^, Рубинштейну^ 
которое онъ долженъ занять иъ сред* наших* мушкалышхь 
художюковъ; это д4ло его будущихъ бгографодо в исакнш- 
ковъ вашей музыки} т^кже не воедемсн ыц звадонш, которое 
должен им^ть его композиторская деятельность на ряду 
<Яь деятельностью прочихъ, наших* художников* ^н&дгь очврвд 
нагому и вышел*, быть может»* таквмъ ДгЬднымъ в невод-. 
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йымъ, что мы старались избегать многих* подробностей -его 
жизни, которыя могли бы придать то нли другое осв&щеи1е 
44111 или другими, фактами, имевшим* влгяшё на его твор- 
чество ; все это намь казалось неуместным* при обзор* 
юоттороийей деятельности композитора при его жизия. 
И* ' юсте фанты, о которые необходимо сказать в* видах* 
и*» общественнаго вндеетя, без* которых* личность Ру- 
бикштейна вовсе не била бы обрисована въ нашем* бЗшюшь 
Ьяерк*. .•;■•• 
А, Г. Рубинштейн* является тонером* русскаго искусства 

В* ПОЛНОМ* СМЫСЛ* ВТОГО СЛОВа И ВЪ 'ЭТОМ* ОТЯОИШНШ он* 

не только идет* во стопа»* Глинки, но значительно ирввэо- 
нш** его. 1 Ни один* ивъ современных* наших* композито- 
ров* не был* в* состояшн оказать таних* услуг* русской 
цузы**, как* Рубинштейн*, являкшцйся гешальным* явпол* 
Ийтилем*, -4- и, нужно отдать ему справедливость, онъ не 
только стоит* на высот* своей задачи, как* пропагатор* рус- 
ской музыки, но и действует* с* самоотвержением*, на ко- 
торое едва ли топе способны. Мы говорим* о программах* 
его концертов* «во вс4х* странах* св*та; везд* и повсюду 
овь- вмакомнтъ иностранцев* с* вашими композиторами 
фъ своем* чудесном* ясподееюи ихъ произведен!»; вевд* 
я повсюду на афишах* ег<* концертов* вы встретите имена 
русских* композиторов* и иазвашя русских* произведен^ 
бее* различая лагеря, к* которому принадлежат* их* авторы. 
Эта Заслуга - Рубинштейна неоцененна и вызывает* глубокое 
чувство признательности со стороны вс*х*, кому не на 
одиих* только словах* дорого наше искусство и вавоеваше 
нм* себ* имени и распространена. В* области пропаганды 
русской < музыки Рубинштейн* не им*ет* себ* равных* между 
вашими артистами. 
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Являясь популяризатором* русской мувнки вс&хъ лагерей, 
Рубинштейн* обнаруживает* еще одну черту, достойную вни- 
мания. Как* истинный художник*, далекШ отъ партийности 
н личных* отношений, онъ выставляет* на .вид* «ее выдаю- 
щееся въ нашей музыки, из* какого бы источника оно не 
исходило, не обращая внимания , на недш страстишки, руко- 
водя пц я статьями, направленными против* него; онъ, стоя 
выше мелочных* и личных* интересов*, отплачивает* своим* 
недоброжелателя мъ популяризащей ихъ произведен^. Раза* 
онъ въ своих* концертах* не продуцировал* произведши 
ввАхъ иаяшгь «новаторов*», не исключая а г. Кюи, являю- 
щихся еамым ярыми его противниками? 

Дал'&е, наш* веливШ художник* всегда был* домровие- 
лем* молодых* талантов* и даровашй, когда онъ только ихъ 
замечал* въ толп*. Во время своего директорства въ петер- 
бургской конеерваторш онъ сд&лал* многое н многим* на- 
чинающим* силам* далъ возможность выйти на дорогу. Мы 
уж* де говорим* объ его отзывчивости на разння обще- 
ственный нужды, выразившейся н выражающейся въ громад* 
яомъ количестве концертов*, устраиваемых* и даваемых* 
им* в* пользу того или другаго учреждешя почтя въ каж- 
дом* город!, гд4 онъ. концертирует*; безграничная доброта 
его характера давно известна. Съ вазам* горячим* сочу м- 
сЫемъ относится онъ къ собр&тамъ но искусству, дбйствм- 
тельво обладающим* талантами; как* онъ горячо любит* 
г. Чайковекага, котораго онъ обыкновенно называет* «дитя 
моего- сердца», и какъ онъ искренно радуется его успехам*! 
Далекий отъ непозволительных* дитературно'яолемическнхъ 
дрязгъ, Рубинштейн*, не отвечая ни на как!я статьи и не 
входя въ препирательства съ кЪмъ бы то ни было и по под- 
воду чего бы то ни было гд*Ь только можетъ, старается вы- 
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двинуть лучнпя стороны въ деятельности свонхъ противниг 
ковъ. Доказательство — седьмой его исторический концерта. 
; Оглянувшись яааадъ и кинувъ общи взор* на оромзве- 
дешя Рубинштейна, необходнио призваться, что огромная 
масса раннородныхъ его твореяН но стилю должна быть под- 
ведена подъ три рубрики: немецкая йли^ в'врн'Ье, классиче- 
ская, восточная и русская. Въ каждой изъ этнхъ областей онъ, 
сл'Ьдуя велнкимъ образцамъ крупиыхъ художяиковъ, само- 
бшгеоъ и вносить св4ж1е элементы* Менйе всего можно его 
•йииштъ наввать подражательнымъ; наиротивъ, онъ везд4 до* 
стигаетъ значительной высоты, благодаря субъективному от- 
ношенш и глубокому понимашю созданнаго другими худож- 
никами въ данной области. Не стремясь помощью уетупокъ 
млн силой тенденцкшвыхъ мудрствоватй груннировать около 
себя партш, Рубинштейнъ преданъ всецело своему искусству 
в работе» съ тою неподкупной искренностью, съ т*мъ глу- 
бокимъ уб4жден1емъ въ правоте и непоколебимости созидае- 
маго; которыя достались ему въ законное наслОДе отъ ге- 
ншльинхъ двигателей музыкальна™ искусства. Очень можетъ 
быть, что именно въ отсутствии стремленья создать себй пар- 
ию. —что вовсе не трудно было бы ему сделать при его 
громадном* имени, — и кроется основане мысли, что Рубин- 
штейяъ у насъ школы не соэдалъ. Намъ думается, что вопросъ 
о школЪ тоже д*ьло будущаго и не теперь во всякомъ случае 
время раабираться въ немъ. Для насъ гораздо важнее то, 
что нашъ вомпозиторъ не прибегаете, подобно многимъ дру- 
гимъ, ни къ какимъ искусственнымъ мйрамъ для поднятия 
свое» многочислевныхъ акщй на рынки художественной 
славы: последняя сама за нимъ идетъ. 

Для насъ важно то, что въ каждой изъ вышесказаинш&ъ 
трехъ областей его комповиторской деятельности оиъ далъ 
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нам* прекрасные обрати, являясь' веад* нсюгЬдоватеяемь 
лучших* представителей музыкальной несли; конечно, ото 
не исключает!, возможности произведет* мея-ве высокаго 
достоинства, но въ каждой отрасли есть проивиёдйшя;* не 
только достойный вниманш и изучения, нон ставя щ] я автора 
чрезвычайно высоко. Достаточно упомянуть «б* ?доо симфо*- 
тяхъ, концертной и катерной музыке и немецких** роман- 
сах* еп тааве, чтобы уб*диться. до каких* тонкостей' * . до 
какой глубивы онъ дошел въ изучеши классиивовъ, чиь яа- 
ним* поэтомъ-музыкаятогм* мы тгЬенъ д*ло въ его лвцЪ. 
Какое богатство мелод1к и фангоии 'обнаруживает** онъ 
в* этих* нроизведешяхъ ! '•:.:<<; 

Едва ли будет* преувеличено, если скажем*, что в» области 
ориентальной музыки А. Г. является прямым* наследником* 
тенденщй Глннвн н что въ этом* отношении онтц въ настоящее 
время, не им&ет* себ* равных* не только въ вашей музы* 
кальной литератур*, но пожалуй, я, въ западно-европейской; 
музыка многих* №Л? Демона, Фераморса, Матвеевы, Ват- 
лонсндй башни, Персцдешхъ шьешь и многих* рфманетьещ*- 
жнтъ лучшим* подтверждетемъ натихъ слов*. Какою; те- 
лотой, элегичностью и задушевностью дышать у него эти 
страницы чистаго вдохновейя; какое разнообразие и какую 
изобретательность мысля и формы обнаруживает» композитор* 
в* создан* восточно* музыки! Удивительнее всего то, что 
именно эта сторона его таланта, о которой наши «передовики* 
та»ъ« кричатъ, говора о себ* и о «своих*», яофп* игнори*- 
рувтсн ими, когда р*чь заходит* об* А. Г. 

За то они с* особенным* наслаждением* распространяйте* 
о его русской музыки, находя ее деланной и измышленной. 
Да, пожалуй, можно с* ними согласиться, если стать на «хъ 
увкую точку эрЪшя и поставить композитору в* обязательное 
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У^в^т-ЖЦ, гоюйрЙ* >ру*вн&> яамци-я ) разрагбояаяъ нею,» 
аддеирдо зддеисдезд ладонь, 1», добгомшик) иИора^о&иин' 

вдодоэрпятЯп Авдатм*. Цр «еда сзадь и тюмку зрЬшя 
адвуададй ч* радршЛйкл.ве йдамцдржвстирща»» «реальную», 
& на дрюаду зэдрредвдц: «о А,: Т. <бод&е ^ооагв*иств^«ггъ его 
требоо^щяц^^е^ол^ю эдевмс* *ь зштрвсплггенщш теашж- 
чес&ш |^1шщл^^, (ж^4Ь1«) вад^авсв о&щимъ духвжъл на/ 
вфофаддоь/ , созддаернй . 1мшцозвдда % Въ его . произредивцда* 
дудакадО/ карьера, > жаю> ^штрямйрЬ) Пупець Ишашнипот, 
Мющ, Грезить Саргфгмзъзщрщъ &ъДицтр*ю Донсшщь 
во множестве романсовъ ж п .друриа* 'нроваввденйяйь, ей 
эак&тооте «с$ отдвадтельвдя,, свойства рртссваго дула, ж рус- 
тго ^идя^здо&вддавд. Глдакой. |$о, сюбодян&от&сртпь 
ввфвадо дощквсува*, дуеддавд&га клубок!* корни ;въ жашу щ- 
р«Бу со смерти Д-аргомыжеяас^ Рубиищгюйнзь не старается 
загубить, щ с§б& цалодг»: вд самостоятельной м|влодш. и 
въ этой »о$цзшеггв 1 а док* ,к*къ> малод1л« вредажа шроклшпш 
я. обречена на . евгр&кязмь до иав'Ьстяой статье кодёвса «но* 
вфйвдго реализма.» , то ^въ додвергаешс. всевозможным* на* 
падкамъ, отъ которыхъ время безсомн4нно ониспггъ его 
представивъ въ безупречномъ св-ЬгЬ. 

Нужно ли говорить о немъ, вакъ объ инструментаторй и 
мастере инструментальной муэ&ки? Богатство и блескъ ко- 
лорита, смелость формъ и эконом1я въ унотребленш оркес- 
тр^ьаъ сил*, закругленность и законченность мысли при 
яФяеторомъ иногда дреяебрежоша къ чувству м4рьг вря. по в* 
тарвюяж* н.варшракъ, отсутствие д'кдаюостн и мастерство 
разработок; депро воздать его произведения вант фортеами* 
выя, тк$ и .«нструден'шдьвда; гибкость его разнохарактер- 

В. С. Басишь: „А. Г. Рубинштейнъ". 7 
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него таланта нодпержхмтсс паевой ДОВДюДШхъ таЧ> про- 
шведешй; Но оставввъ въ сторой* его комп&еиторскую д*в* 
тельаость, гетерой оть души жедее» у сайков* и ва*оеван1е 
жовнхъ я новых* горизонтов*, деятельное*» А н#ой* Григорье- 
вича Рубинштейна въ надою* глани&йюдо ыююора на 
полрищ* систематическая музыкального обршю&атя, основа* 
яыд симфоническнхъ общества, перваго въ * мДО виртуоза- 
художника, которого Гомеръ, безъ сомн*н!я, уподобилъ бы 
Орфеи и, -~ что самое главное, — пропагатора русского ис- 
кусства далеко ва пределами нашего отечества, — уже отво- 
евала себ* завидную страницу въ яеторга нашего искусства. 
Имя. Рубинштейна уже бессмертно. 

Цожелаемъ же нашему великому художнику я композитору, 
довдрнмь мы должны гордиться, вааь выдающимся наншмъ 
таланта», долгол*т1я н салъ продолжать служить с* той 
честью нашему искусству, которая ему уже досталась на 
долю; при его громадной вруднщи и энергш, богатств* 
фантазш и творчества, при безустанномъ труд* и бесконеч- 
ной любви къ искусству, мп вправ* ожидать еще очень 
многаго отъ его комповмторскаго пера и отъ будущих* его 
произведений» 



XI. 



Переходя къ «списку произведен^ А. Г. но орйз'амъ», 
составленному нами на основаши лучших* музыкальных* 
каталогов*, какъ иностранны», так* и нашихъ музыкаль- 
ннхъ магазиновъ и издательскихъ фирм*, необходимо огово- 
риться, что, если попадутся кое-каше промахи въ обовна- 
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чети орив'овъ, то насъ строго винить въ этомъ нельзя, такъ 
какъ нередко разння произведешя выходили въ св4тъ обоз- 
наченными ориз'омъ, уже прежде существовавшимъ; главный 
старашя мы приложили къ тому, чтобы въ нашъ «списокъ» 
вошли по возможности вен* вышедппя и напечатанныя про- 
изведетя вашего композитора. 
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Списокъ произведем А. Г. Рубинштейна 

по ориз'амъ. 

Орив 1. Опйше. Е*и<1в. 
» 2. Двъ фантазш на народныя руссшя пйсни: а) Внизъ по ма- 

тушкв по ВолтЬ, Ь) Лучинушка, 
э *8. Беих тёЬсПев.' ' ' * 

э *4. Магагка*ЕанЫз1е. 

> *5. Три пьесы: а) РоЬхшве, Ъ) Сгасоу1еппе и с) Магагка. 

> 6. Тагап(е11е. 

» 7. 1трготр1и-Сарпсе. 

— А1г виёсЫз, сЪап1ё раг 1еппу Ьш<1. 

> 8. Шесть романсовъ: 1) Сонъ, 2) Весеннее чувство, 3) Листокъ, 

4) Желаше, 5) Море воетъ, 6) Цв'втокъ. , 

— Уо1х ниепеигев: а) Уо1квПес1, Ъ) Кёуепе и с) 1трготрШ. 

> 9. Октетъ (фортешано, скрипка, альтъ, шолончель, контрабасъ, 

флейта и волторна). * 

» 10. Каменный Островъ (24 пьесы для фортешано въ дав руки). 
— Беих пос1игпев. 

ВСЯ ЭТИ ПРОИЗВЕДФШЯ НАПИСАНЫ ДО 1860 ГОДА. 



> 11. Тго18 пюгсеаих для скрипки съ фортешано (также для альта 

или вшлончели съ фортешано. — АИедго арраавюпабо, А1- 
1е^го и Апс1ап1е). 
1 12. Соната въ дев руки № 1 (Е-то11). 

» 13. Соната для скрипки съ фортешано № 1 (6-<1иг). 

> 14. Ье Ьа1 — десять льесъ (а <1еих тате): 1) 1тря11бпсе, 2) Ро* 

Ьшве, 3) Сопггедапве, 4) Уа1ве, 5) 1п1егтег20, 6) Ро1ка, 
7) Ро1ка-тагигка, 8) Магагка, 9) @а1ор и 10) Ье гете. 



*) Иадаше ■ собственность П. Юргеисона. 
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Оршз 15. Два. *по (Миг и 6-яоИ). 

> 16. Тпиа таогсеаих: &). 1шрготр(<ц Ъ) Вегсеиве к с) Зёгёпайе 

евра^по1е. 

> 17* Три струнные квартета (в-диг, С-шо11 ж Е-Диг). 

> 18, Соната для вкшшчели № 1 (Б-йпг). 
1 19. -Соната дяя скрипки № 2 (А-июИ). 

» ВО. Соната въ дкв руки Лг 2 (С-шоИ). 

> 21. Тхош сарпсе» ровг р!апо *еп1. 

> 22. Тгою зёгёпаДев. 

> 23. Шесть этюдовъ для фортешяно (БМпг, С-йог, СяипоН, Еа- 

йор, Г-йиг и 0-ёиг). 

> 24. Шесть прелюддй для фортешано (А8-(1иг э Е-то11, Е-с1аг, 

Н-то11, Сг-Диг и С-то11), 

> 25. Кощертъ дм фортешано съ оркестромъ № 1 (Е-то11). 

> *26. Двй пьесы для фортешано: а) Кошапсе и Ъ) 1тргогарШ. 

1 27. Девять романсовъ : 1) Если встречусь съ тобой, 2) Ты не пой, 
соловей, 3) Пленившись розой, соловей, 4) Ты прости, про- 
щай, 5) Перстенечекъ золотой, 6) Она поетъ и мн* сдается, 
7) Не бейся тревожно въ груди, ретивое, 8) Гуляютъ тучи 
золотыя и 9) Ноль твоимъ окномъ я тебе спою (серенада). 

> 28, Беих тогсеаих для р1апо: а) Жмйпгпе Ь) Сарпсе. 

> 29. Беих тагсЪев ЙтеЪгез для фортешано. 

> 30. Дв* пьесы для фортешано : а) ВагсагоПе и Ъ) А11е§го аррав- 

81опа4о. 

> 31. Шесть романсовъ: 1) Непонятно, 2) У окна, 8) Спорь (дуэтъ), 

4) Разбитое сердце*, 5) Разстававае и 6) Успокоете. 

> 32. Шесть романсбвъ: 3 несения песни (Льете* чудный звукъ, 

Въ : густой траве весенней и Все растетъ и зеленеетъ). Две 
1гвсниг 1) Жиль царь, старикъ угрюмый, 2) Какъ цветикъ 
в* вечерь мая й Азра. • * 

" * 88. Шесть романсовъ:' 1) Утренняя п*снь, 2) Росинка, 3) Птичка 
(Жаворонокъ), 4) Загадка,- 5) Шснь и в) Воспоминаше. 

> *34. Двенадцать персидскихъ пасены 1) Зу лейка, 2) Какъ на 

земле, 3) Какъ увижу твои ножки, 4) Розанъ, 5)' Тому, кто» 
хочетъ Лить, €) Насъ по однЪЙ' дорог*, 7) Скинь чадру 
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съ головы, в) Нераспуешвжайся цквточекъ, 9) Клубится вол- 
ною, 10). Надъ моремъ солнце, 11) Не будь сурова и 12) Ве- 
лълъ Создатель. 
Орав 35. Концерт* для формовано съ оркестромъ № 2 (Е*-(1аг). 

» *36. Двенадцать рожансовъ: 1) Утесъ, 2) Слышу ли* голосъ твой, 
3) Парусъ, 4) Тучи, 5) -Кинжалъ, в) Не спрашивай, о чемъ 
тоскую, 7) Швецъ, 8) Пью 8а здоровье Мери, 9) Изступле- 
ше, 10) Не весна тогда, 11) Падучая зквзда и 12) Дуютъ вътры. 

1 37. АкгозйсЬоп (Ьаига пять фортевданннхъ пьесокъ). 

> 88. 8ийе: 1) Рг61и<1е, 2) Мепие*, 3) бй^ие, 4) ВагаЪапйе, 5) 
Сгатоие, 6) РаввасаШе, 7) АИешапйе, 8) СоапгаШе, 9) Раз- 
вер1ес1 и 10) Воиггёе. 

Все это написано до 1868 года. 



39. Соната для вюлончели № 2 (6-аиг). 

40. Первая симфония для оркестра (Г-йиг). 

41. Соната для фортешано № 3 (1Г-<1иг). 

42. Вторая симфошя для оркестра (С-диг), «Океаны (въ семи 
частяхъ, первоначально въ четнрехъ только). 

43. Тр1умфальиая увертюра № 1. 

44. 8о1гёез а З-РёбегвЪоигв: 1) Котапсе, 2) ЗсЬегго, 3) Рге- 
дЫега, 4) 1трготр*и, 5) ЗЭТосиипе н 6) Аррадоошйа. . 

45. Концертъ для фортешано съ оркестромъ № 3 (0-4иг). 
— Вторая баркаролла. 

46. Концертъ для скрипки № 1 (6-йиг). 

47. Три струнныхъ квартета (Е-юоЛ, В-(1иг и Б-йиг). 

♦48, Двенадцать дуэтовъ: 1) Ночь, 2) Горння вершины, 3) Туча, 
4) Горлица и прохояий, 5) Ангедъ, Ь) Прощаясь въ аллев си- 
дели, 7) Беззаботность птички, 8) Свътикъ-солнышко, 9) Пвла, 
пила пташечка,; 10) Народная п$сня, 11) Есть тихая роща 
и 12) Вечеръ въ ыэнЗг. 

49. Соната для Ую1а 4'атоцг. 

50. СЬагас1егЪ)1<1ег въ 4 руки; шесть пьесъ: 1)Новтарнъ, 2) Скерцо, 
3) Третья баркаролла, 4) Каприччю, 5) Колыбельная пъсня н 
6) Маршъ. 
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Орав * — Четвертая баркарола въ 2 {Ярки. 

» 6й. Як шогсеаох: 1) Ьа шекшвоке, 2) Ещоиетео*, 3) Вёуепе, 

4) Сарпсе, 5) Раввмп, в) СлоиеНепе. 
» 62. Тпо № 3 (Нч1иг). 

> 53. Шесть фуг» в* свободном* етшгё, важмсявоважннхъ нзъ прелюдШ. 
» *64. ОрвтерЦ (духовная опера) . Шотерямнй рай» (в* трехъ час- 

. ' тях», да «олжетовъ* хора ж оркестра).* 

> " 5&.,К§8ндегъ дм фегргсещано е« духовыми инструментами. 

Эти ПРОИЗВЕДЕНЫ! ПОЯВИЛИСЬ ВЪ СВЪТ* ДО 1876 ГОДА. 



> 66. Третья симфонк для оркестра (А-йит). 

» 67. Шесть романс овъ: 1) Утро, 2) Шсня (Тънь за тенью), 3) Но- 
вая любовь, 4) Шснь Клерхенъ, 5) Жажда свободы, 6) Трагедш. 
» 68. Сцена и ар1я для сопрано (съ оркестромъ): Е йподие уег? 

> 69. Квинтетъ для струнннхъ инструментовъ. 

> 60. Концертная увертюра № 2. 

> 61. Три мужскихъ хора: 1) Военная иЬсня, 2) Правдникъ любви 

и 3) Ушит Ьип^апсит. 

> 62. Шесть хоровъ для сквшанныхъ голос овъ: 1) Въ гондолб, 2) Ме. 

лод!я, 3) Сосна, 4) Ночь, 6) Пробужденная роза и 6) Гномы. 

> 63. с Русалка» — песнь для контральто съ женскимъ хоромъ (на 

слова Лермонтова). 

> *64. Басни Крылова (шесть романсовъ): 1) Кукушка и Орелъ, 2) Оселъ 

и Соловей:, 3) Стрекоза и Муравей, 4) Квартетъ, 6) Парнасъ 
и 6) Ворона и Курица. 

> 66. Концертъ для молончели съ фортешано (А-то11). • 

> " ^6. Квартетъ для струнныхъ инструментовъ и фортепиано (С-диг). 
» 67. Шесть дузтовъ: 1) Щсня нтичекъ, 2) Лъсная нъсня, 3) При- 
вата весны, 4) Минуя* 6) Вечерь у. моря и $)П4снл (Лотосъ). 

> 68. «Фаустъ» — ♦ мудвжал^но-характеркстмческая картина для ор- 

кестра. (Первая). 

> 69. Схвд тогсеада (для фордовднв): 1) Сардеэ, 2).Нос1шгпе, 

3) БеЬтв, 4)Вдо*»эд, 6) Тосса*а, , 

> 70. Концертъ для фортешано съ ордоетфомъ 36 4 (Р~то11). 

> 71 . Тго1в тогсеаих (для рнше): 1) Ц1ос<яип!0, 2)Щ»*гк;а, 3) ЗсЬегго, 
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Орив 72. Шесть романсовъг I) Блестмгъ роен, 2) Какь птичка вешил 
вгь л§ву г 8) Л4снаа вндьшц 4) Утреижй привит*, 6-) Горный 
цквтокъ и 6) Утрата: 

> 78. Фантаз1я для двухъ форте шано. * 

> 74* «Утро» — кантата для мужежаго хора еъ оркестром*. 

> 7Ь. А1Ъкт де РМвгЬо? (12 шогееаях рощ* р)апо): 1) воиуешг, 

2) АпЪаск, 9) МагсЬе йшеЪге, 4) 1прг*тр1», б) Вёгепе, 
в) Саргте-гивее, 7) Репвбев, в) КосИмие, 9} РтёЫ*, 10) Ма- 
гдгка,. 11) Кошаосе, 12) 8сЬегго. 

» 76. Шесть роиансовъ: 1) Чаща дгвеная, 2) Ночь, 3) Къ весн&, 
4) Взглядъ веоны, 5) Испанская ибсня, 6) Пандеро. 

> 77. Фантазая ждя фортетано (Е-то11). 

> 78. Двенадцать лиселя»: 1) Еврейская мелодия, 2) Бзоронъ твоимъ 

. я утйшенъ, 3) Ангедъ, 4) Буря, 5) Ахъ, зачймъ меня силой 
выдали, 6) Узникъ, 7) Сцена изъ с Цыгана, 8) Новогреческая 
песня, 9) Элепя: О чемъ въ тиши ночей, 10) Мое сердце 
родникь, 11) Дума и 12) Боронъ къ ворону летитъ. 

> 76. «Иванъ Грозный» — музыкально - характеристическая картина 

для оркестра. (Вторая). 

> 80, Оратория < Вавилонская башня». (Духовная опера). 

> 81. Шесть зтюдовъ для форте шано. 

> *82. Бапвез <1е стГёгеп^ез паИопэ. А1Ьит <1е адх шогсеаих: 1) Кив- 

ые.—- Русская и Трелакъ, 2) Саисаве - Ьезвшка, 3) Ро1о&пе- 
.. Магигка, 4) Ноп$пе-Сгагс1а8» 5) Ш11е-Тагад1е11е, 6) АИе- 
тапйе-Уаке. 

> 83. Десять , романсовъ : 1) Не забывай, 2) Шли на нраздникъ, 

3) Шгснь Барберины, 4) Женская нолитва, 5) Дъва, скажи 

мн±, 6) Перелетная касатка, , 7) Цервая ф1ална, .8) Слеза, 1 

9) Прости и 16) Отш&ш* 

> 84» Фантазия для форгелано въ орвесхремъ (С-юоИ). 
э 85. Трю № 4 (Ьа-тшеиг). 

»' ' Й6. АндаЭДе для скрипки съ фортеЫаЗДк 

> 87. « Донъ-Кихот*^ -^ муз!«кат1ЬнЬ^хирактерйо«^ 

оркестра. (Третья). 

> 88. Тепа и в*р!ац1в для фортвктаво*. 
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Орав 89. Соната длд.фоводпано въ четыре руки (Бчкиг). 
1 90. Два- квартета (до ДЭУ» скрипок** алы* и шодончепг— - 0-шо11 

и Е-то11). 
> 91. Ые ОесИсЫе ицДй*» Ведшет Сйг Мдешт иаъ «Вильгельма 
Мейстера» Гете» 14 пееы 1) \^ае Ьс* } гсЪ <каи!8е» 1гог (1еш 
ТЬег (арфастъ.бариож'ь), 2) ТСег ше §«п Впк! т& ТЬгапеп 
аз» (шике), 8)>йГ«г тек йег. Жшамивек егдаЫ (тоже) , 4) Кеппв! 
Во чкю Ььпй (Миньеяа, сяпрано), б) 1сЬ, «пцегТеиЗД, Негг 
Вагон (гвворъ)» 6.> 1Ьш ЗагЫ 4ег Мог-двояшпе 1лсп( (ар- 
. фасгь), 7) Ииг чгег ё!е ЗеЬиаисЫ . кенв! {дут арфиста и 
Миньожн)* в-) Задай шсЫ к ТншеМиеп (Филжна, сопрано), 
9) Аа сИе ТЫМа *Ш шЪ всЫекЬед (арфнотъ), 10) Неюв 
аисЪ шсЬб геёва (Мвшьона), 11)1сЬ Ьжи? Ша впш# ппг егко- 
геп,. 12) Зо Дава* вжа асЪшоеп Ыв 1са этегйе (Миньона), 
19) ВеадДОш Мнжьоян: ЛУеп Ьпод* Шг ппв иаг.НШеп Ое- 
веЦясЬай? (сначала 4 дЬтвкихъ голоса, погонь 4 мужскихъ 
я смешанный хорь' съ аккомпаннментожь фортвшано и фисгар- 
жошй идя гарнонш) и 14) О, Шг. теегйеъ ^анЛег вепеп (Фрид- 
рих*, теноръ). Вс* №№, :не исключая к 13*, сопровождаются 
ахкошиишяентомъ фортепиано). 
1 92* Двф части': & I. «НесиЪ*»: «ИосЬ; е1авп:<В1№к>(ар1я для контр- 
*идо с» оркестром*) ж № 2. «Надо? Та йег \Уй81е>: «Ое- 
4аШ, ОейаШ, теш КпиЬ (арпЯдДляконгральхосъоркестроиъ). 
. >■' 96. МЫсЫкапбеа (девять .частей): '.№ 1. Баллада/ «Леонора». № 2. 
Вар1а*ди: на адервханскувэ народную п4сяь: <иГапкее-с1оос11е». 
. № 8. Дв4 дьесьг, вюовяценныя мвА Тержшкжой: а) Думка, 
» Пкшшевъ. & 4ь ДиЬ русски .серенады: . 1) хЪ-тйЫ, 2) А-то11. 
Ш •&. .Два Голыше этюда; аосвжщеншне г. Кроссу : 1) Б-то11 
и 2) А-4иг, %6«. Скерцо .(Е~4яг). & .7; Пятая барка- 
1 . ролла. № в» Дк* цьвсв: 1) Новая мелодая и 2) 1трготр1и. 
№ 9. Мелочи (швмИдоев) — гдквнадцать взееъ: 1) У ручья, 
. . 2^ Меидоъ, а) Кляв&шдад . пАсжя, • 4) Охота <На1а]|); б) Се- 
,• ре&ад* (1>*тоН}, .6) Опяашик»,. .7) Восточный мвршъ (Б1 
йасЬШап), в) Вальс*, 9) РйЦарь и крестьянка', 10) У окна, 
11) Снидаще и 12) Шестые. ВсЖ для форгетано. 
> 94. Концертъ для фортешано (Ев-с1иг). 
» 95. Драматическая сижфотя (для оркестра) № 4 (Б-що11). 
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Орав 96. Концерта дал шояоячели № 2>{1>41о11). 

ж -$7. Севстетъ ждя струнных* инструментов^ (В-даг) 

> 98. Соната для скрипки № 3 (Н-то11). 
} 90.- Бвинтегъ (с* форяешано) Очао11- 

э 106и Соната для фортепиано № 4 (А-юо11). 

> 101. Двенадцать ровтиеовЪ: 1) Кжн любить, пп безъ рзасудку, 

2) Гряда* клубится б&гай над* о*еромъ тумана, 3) Дробится, 
и брважетъ, и олецетъ вешиц 4) Дождя отюумъвшаго капли 
тихонько но лисфыпа «еыи, б) Звоне жаворонка п&ше, 
6) Волки (балладаХ 7) Не в*т«ръ вея съ ввсота, 8) Взды- 
маются валян, как* герм, 9) Усни, печальный другъ, 10) Кабы 
знала я г ка€н ведала, 11) Киязь Ростислав-*, 12) Боръ сосно- 
вой въ стране одинокой стоять (на слова гр. Ад. Толстаго). 

» *102. Сарг1с&-Ш8вв (для фортепиано* съ оркеетромъ). 

> 108. Маскарадный бал* (ждя форюмяно въ 4 руки) 90 пьесъ: № 1. 

1п*гоадс1юп. № 2. Ае*го1е&ае е* ВоЪётйеопе (XVI 81ёс1е)* 
№8. Ветоет ее Вегдёге (XVIII в.), №4. Мандов) еХ Мащшве 
(XVIII в.) Же. РёсЬеиг пароНЫп ее пароНиите (XVIII в.). 
№ 6. СЪегаИег е* СЬ&Ыаше (XII в.). № 7. ТогеаЛоге е* Ап- 
йаЬиве (XVIII в.). Л* в. Ре1елп * ЕаА*а1в1е (ЁСоИе йи вомг). 
№ 9. Ро1ошш е* Ро1оши»е (XVI а.). № 10. Ве|аг4 ее Воза- 
Йпе (XVI в.). Л- 11. Сояедпе ее Рейеечгавв&ше (XVII в.). 
№ 12. РасЬа ее А1ш6е (XVII -в.)- Ж' !*• 8е1я;11виг ее Баше 
(4* 1а соиг Непп III). № 14. Зашгад» е* лшиеппе (XV в.). 
Лв 16. Раегюеп аИешапй ее ОешЫзеВе (XVI. е.). № 1б.СЬе- 
уаНег ее воиЪгеие (XVIII в.). № 17. Согаааге ее впшпе нгеедие 
(XVII в.). № 1*. Коуа1 ТатЬоаг ее V^▼апо1е^в (XVIII в.). 
№ 19, Тгоноайоиг «* Цате аоотегаше (ХШ в.). № 20. 
Вапаев.-^Арранжнрована въ 2 руки Аяьбартомъ Гейнцоиъ; не- 
которые №& арранжнвоваиы для оркестра г. Эрдмансдерфе- 
■ ромъ в вылущены въ двух* еервсасъ. 

» 104. Три этюда, баллада и ппрго»р*п (Для фортешаво въ 2 руки). 

» 106. Десять сербскихъ романсов*»: 1) Ше-тге Лг йЮпИсЬ., доШе 
МЫсЬеп*а#е, 2) ^Гагит тоаее да тИхяц яспбпе Вове, 

3) Воавдаа&е Ш1еа гтяв <Ш Ьй&е, 4) ЗсЬйсЬеегп ЪгасЪ 
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аег Мов& 4гнгсЬ ТУо^епвепаиеп, 5) ЧйГеШп гге( <йе Ми^ег 
пасЬ аег ТооЫ&г, в) Егаеа-Вгийег ЬаМ 1 юЪ, етеп ОеИеЫдап, 
7) О бои, ^о Ы теп* Аилвемг&ЬНег, 8) ТОе во 1аишЪсЪ 
Ыв* да, о ЗоппепзсЬеш, 9) ЧУШв* <1и етей ЕЬетапп егкеп- 
пен, 10) Оек' Ъв1 Та(^йЪ*йвЬ аи* 65е ЙЙгавве. 
Ориа 106. Дм Мадогаа {Ав-йог н Р-июН). 

> 107. Русская симфон1я % 5 (6-то11). 
» 108. Трю № 5 (С-то11>. 

> *109. Девять пьесъ: 1) Ргё1иае (а ш-те 8орЫе МевЮг), 2)-Уа1ве 

(а т-11е Магу КгеЪб), 3) Кос1ш*пе (а т-те Аппе МеЬНй#), 
4) ВсЬегго (а т-те Моп%пу-Вепмтгу), 5) 1трготр№ (а 
т-11е А. Зшшегтапп) 6) Веуепе-Сарпсе (а т-11е Тбга Ть 
тапоп"), 7) Ва<1та§ев (а т-г Рг. Иап1;ё), 8) ТЬёте тапё 
(а т-г Ьошв Бгётег), 9) ЕЬаде т Ев. 

> *110. „Егб1еа*— фаита^я для оркестра (въ память Скобелева). 

Почти всъ эти ориз'ы написаны до 1883 года. 



Сл4дующ1я произведена не отмечены никаиииъ оруз'онъ: 

•1. Вакхическая п-Ьсвь Зулимы изъ оперы Месть: с Лейте полнее сокъ 
благодатней» (для контральто, хора и оркестра). 

*2. Россгя — музыкальное сочинеме, наиисанное для открыпя художе- 
ственно-промышленной выставки въ Москве въ 1882 г. (для оркестра)* 

*8. Турецкьй маршъ изъ Вигпез й'АШпез Бетховена (переложеше для 
фортегпано). 

*4. Дп>ти степей — опера въ трехъ д*йств1яхъ. 

*б. Фераморег (ЬаИа-КоокЬ) — опера въ трехъ дъ-йншхъ. 
в. Демонъ — фаитастмчесьая опера въ трехъ д4йств1ахъ. 

*7. Лающие* — онера въ трехъ дфйстшлхъ. 

*8. Неронъ — опера въ четырехъ д*вйствЬахъ. 

*9. Купецъ Калашншовъ — опера въ трехъ дЪ5ств1лхъ. 

10. Суламивь — духовная опера. 

П. Попугай — коническая опера въ одномъ д&йствш. 

12. Разбойники (Па(ег КаиЪегп) — опера въ одномъ дЪйствш. 



*) Ивдая1е и собственность П. Юргенсона. 
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14. Дмщцрлй Донской — фаддощ для, оркеод** : •- ' - 1 >. 

15. Два этюда. Ц* форгвдадо (въ. дв& 1>У*и)« ■ ■" 
*Д6. ЕирЪешш^РоЦьа* , : ...-.«. 

17. Четыре 4юдм|к: Амадо, Геирдадед флрр* щ.Напр^ . 

18. Гап1а181е виг 1ез шё1о<Нев ВД>ядап«е4 (для 4юрэддояо); 

19. Четвертая баркаролла . ; ., г 
*20. Тго! йе сауа1епе 

21,.Та1зе-<одпср 

♦22. ; Шйт^тш» - Л'Для фортеп^аА) въ 2 руки. 

23/Ролв1я #ог«ие; четыре ваденщи жь 

, лэрвымъ четыремъ конвертам ъ Бет- 

, хдоев-а и иятал^къ .концерту -О-дюи 

Моцарта 

24. Романсы* X) Насъ трое, 2)Къ ночи, 8)<7&а*а г мой друг>, 4) Сердце, 
5) Трое цыганъ, 6) Отчизна моихъ и^сенъ, 7) Ночь. Мой голосъ 
для тебя, 8) Въ полиочный часъ, 9) Признаше, 16) Ты не ной, соловей, 
11) П-Ьсня любви и 12) Фатьма. 

25. Тго18 тогсеаих сагас!;ёп8(ддие8 для фортемано: 1) СЬапзоп швее, 
9) Идсгйгвв виг РОД я 8) Ьё са*агас*е. 

26. Романры, написанные на фрднцузскШ текстъ: 1) Каре11е-Ци (Сл* А. йе- 
Ми88е1:), 2) А ЗашйтШаие а 1а Яцесса, 3) СЬапноп^е ВагЬеппе, 
4) Ьа рпёге бе 1етте, 5) СЬапзоп сРатоиг, 

27. Романсы, написанные на итальянскш текстъ: 1) ТапЪо §епШе еЬ 1ап1о 
опез1а, 2) Ьа гопйшеИа ре1е#паа и 3) Ьа рпта уЫе (А. Ма&м). 

28. Романсы, написанные на англшскШ текстъ (на слова Томаса Мура) : 
1) ТЬе 1еаг, 2) Ооой ш^Ь* и 3) А <1геащ. 

Почти всб романса съ. иностранна» текстомъ переведены на русски 
языкъ. Ориз'ы — -Ве2, 83, 57, 67 (дуэты), 72 ^ 76 я ее вонюдвш въ орив ро- 
мансы, обозначенные у насъ цифрой 24, написаны первоначально иа н4- 
мецкШ текстъ. *■ . 



*) Шд&те и собственность П. Юргенсона. 
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Издавхе Юргеноона. 



КНИГИ О МУЗЫНЪ НА РУССКОМЪ языкъ 

продаются во вс!хъ музьщалышхъ магазинах! въ Россш. 

Р. К. 

БерЛ103Х, Дврижеръ оркестра — 75 

Бернардъ, М. Искусство настраивать, или систематическое изло- 
жете правилъ научиться безъ труда и въ самое короткое 
время в*рно и чисто строить фортешано, натягивать стру- 
ны и вообще поддерживать инструментъ въ надлежащемъ 

порядк* (в*с. 1 фунтъ) пе1. — 40 

Бусслеръ. Учебникъ формъ инструментальной музыки 1 50 

— Стропи стиль 2 — 

— Контрапунктъ и фуга 1 50 

Буховцевъ, А. Указатель фортетанныхъ пьесъ — 50 

Гансликъ, Э. «О прекрасномъ въ музыке». Дополнете къ изсл*- 

довашю эстетики музыкальнаго искусства. Переводъ М. 

М. Иванова 1 — 

Гаррасъ, Карманный музыкальный словарь (4-е издаше музык. 

Терминолопи) — 50 

Геваертъ. Руководство къ инструментовки 4 — 

Гле&хъ, §• Руководство къ новейшей инструментовке или пра- 
вила къ взучешю вс*хъ употребляемыхъ въ оркестре 
инструментовъ. Въ этомъ руководстве, кром* того, объ- 
ясняется способъупотреблев1л вс*хъ инструментовъ въ ком- 
позицш и переложенш всбхъ пьесъ для большаго и малаго 
оркестра, а равно для хора военной и бальной музыки (в*с. 
1 фунтъ) пе*. 1 — 

Гунне, I- Письма о музык* пе*. — 40 

— Полное руководство къ сочинешю музыки. Новое допол- 
ненное издаше съ портретомъ автора 7 — 

Съ пересылкою 8 — 

Это же руководство по частямъ : 

Часть I. О мелодш 2 — 

Часть II. О контрапункт*, содержитъ въ себ* учете: а) 
о гармонизацш данной мелодш, Ь) о контрапункт*, с) объ 
имитандяхъ, о!) о фигурацш хорала, е) о фуг*, Г) о канон*. 3 50 
Часть III. О формахъ музык. произведенШ 8 — 

За пересылку каждой части за 3 ф. 

— Руководство къ изучешю гармоши, приспособленное къ са- 
моучешю. Введете въ его с Руководство къ сочинешю 
музыки* (в*с. 3 ф.) 3 — 

Доюкеръ. Истор1я музыки съ прилож. очерка Исторш музыки въ 

Россш 4 — 



Джаксонъ, Э. Гимнастика пальцевъ, какъ верное средство для 

скораго достижешя солидной техники на музыкальныхъ р. к. 
инструмевтахъ, съ 37 рисунками, сост. В. Голуз*вевымъ . — 75 

КазансхпЁ. Учебпикъ для духовиыхъ школъ и сельскнхъ пасты- 
рей, къ принятш одобренъ Св. Синодомъ. 2-е изд 1 — 

Кашкинъ, Н. Учебникъ элемептарной теорш музыки. 5-е изда- 

ше 1886 г — 50 

Кёдеръ, Л. Обучеше на фортешано. Советы опытнаго человека, 

учителя и профессора 2 — 

Кириловъ, Н. Скрипачи XVII, XVIII и XIX стол&пй пе*. — 75 

Кольбе. Краткое руководство къ изученш генералбаса. Переводъ 
съ н'Ьмецкаго съ никоторыми изм-Ьнетями Г. А. Лароша 
(вЬс. 1 ф.) нее. 1 — 

Лобе. Музыкальный катехизисъ. 6-е издаше — 60 

Марксъ, А- Всеобщш учебникъ музыки. Руководство для учите- 
лей и учащихся но всъмъ отраслямъ музыкальваго обра- 
зовали. Переводъ Фаминцина. 2-е издаше 3 50 

Морковъ, В. Историческш очеркъ русской оперы съ самаго ея 
начала по 1862 годъ. Въ этомъ очерке представленъ хро- 
нологически обзоръ деятельности- отечествеввой вашей 
оперы въ продолжена шести царствовапш; помещены крат- 
К1я бшграфш н'Ькоторыхъ, наиболее зам'Бчательныхъ, рус- 
скихъ п'ввцовъ, пъвицъ и композиторовъ, театральные 
авекдоты, случаи и пр. Въ конц г в приложено несколько 
афишъ и объявленш, издававшихся назадъ тому болйе 100 
лътъ (ввс. 2 фунта) : пе1. 1 т- 

Перепел^цыЕЪ. Музыкальный словарь съ краткими бшграф1ями 

артистовъ и сочинителей 2 — 

Разуновск1Й. Церковное иЪпе въ Россш. (Полный томъ) 4 — 

Рихтеръ, Э. §. Элементарная теор1я музыки. Нерев. съ нъмедк. 

съ дополн. подъ редакц1ею А. С. Фаминпына пе4. — 40 

Чайковспй, П. Учебникъ гармонш, принятый какъ руководство 

въ консерваторш чъ Москвъ. 1885. Издаше 4-е 1 50 

— Краткш учебникъ гармонш, приспособленный къ чтенш 
духовно-музыкальныхъ сочиненш въ Россш. Москва, 1875 г. 1 — 

Шуманъ, Р. Жизненным правила и совъты молоДымъ музыкан- 
тамъ. Переводъ съ нъмецкаго проф. П. И. Чайковскаго 
(съ нЪмецк. оригипаломъ). 4-е изд — 30 

ЗсЪшпапп, В. МизПшИзске Наиз- ипй ЬеЪепз-КеяеЫ (ИеигзсЬ 

шн1 ги8813сЬ) 1 50 

Хриспановичъ. Письма о ШоиенЬ, Шуберт* и Шуман*. 1876 г. 

(Новое издан1е) 1 50 

Беберъ. Руководство для систематическаго обучешя на фортешано — 50 

— Путеводитель при обученш игрЬ на фортешано. 3-е дополн. 
иг?дан1е — 50 

Подш1йш1Й каталогъ пьесъ для фортепиано съ указашемъ изда- 
телей. 310 стран, мелкой печати , — 80 

Каталогъ дешевыхъ издашй Юргепсопа безилатно. 
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